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АНОТАЦІЯ 

 Лі Аньань. На правах рукопису. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата педагогічних наук за 

спеціальністю 13.00.04 − теорія і методика професійної освіти. Державний заклад 

«Південноукраїнський національний педагогічний університет імені 

К. Д. Ушинського». Одеса, 2019.  

Зміст анотації 

У дисертації досліджено проблему підготовки майбутніх вчителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій. 

Вихідними положеннями у аналізі сутності підготовки майбутніх вчителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників засобами сучасних 

технологій є визнання того, що система підготовки музично-педагогічних кадрів 

формується під впливом економічно-соціальних, історичних обставин, 

ідеологічних й культурологічних настанов, які панують у суспільстві, 

особливостей мистецького середовища та сукупності творчих індивідуальностей, 

які розробляють і впроваджують у дійсність свої здобутки в галузі музичної, 

мистецької освіти.  

Авторська  позиція полягає в тому, що найважливішою метою сучасної 

музичної педагогіки та музичного просвітництва є прищеплення  новим 

поколінням потреби в усвідомлено-ціннісному  сприйнятті  явищ сучасної 

музичної культури, володіння критеріями визначення духовної та  мистецької 

цінності музичних феноменів різних стилів і напрямків – від  музичної класики до 

сучасної масової культури, формуванні  у шкільної молоді здатності до їх 

критичної оцінки та вибірковості у власних художніх преференціях. 

Музичне просвітництво розуміється як діяльність, спрямована на виховання 

освічених любителів музики шляхом збагачення їхньої музичної свідомості, 
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здатності до художнього переживання й адекватно-особистісної інтерпретації 

сприйнятих творів різних стилів і епох,  наявності  ціннісно-вибіркових установок 

та свідомого ставлення  до значущості власної музично-пізнавальної діяльності як 

шляху прилучення до духовної скарбниці людства.  

Підготовка  до музичного просвітництва  майбутніх учителів музики  

розуміється як  науково й методично обґрунтоване засвоєння  студентами  форм і 

методів  їх заохочення до активної музично-пізнавальної діяльності під час  свого  

дозвілля,  оволодіння  сучасними механізмами й техніками  збагачення музичної 

свідомості школярів  на  засадах здатності  до  натхненного й глибокого  

розкриття  художньої цінності  творів різних стилів і епох та стимуляції в  учнів 

переживання й усвідомлення їх художньо-образного змісту, впливу на їхні 

ціннісно-вибіркові установки й  зацікавлене  ставлення до музичного 

пізнання,збагачення духовного життя і реалізації особистісно-творчих потенцій 

завдяки прилученню до художньо-цінних явищ музичного мистецтва. 

У філософських, культурологічних, соціологічних, психолого-педагогічних 

дослідженнях, починаючи з стародавніх мислителів (Конфуцій, Аристотель, 

Платон, Квінтіліан та ін.), провідних діячів просвітництва (Гегель, Кант, Вольтер), 

до здобутків науковців ХХ – ХХІ століть (Б. Асафьєв, Г. Костюк, 

В. Медушевський, Б. Теплов, О. Рудницька, О. Сохор та ін.). переконливо 

доведена незамінна роль музичного мистецтва у збагаченні духовного світу 

особистості. Натомість, у сучасній освітній системі цьому питанню належна увага 

не приділяється, в результаті чого скорочується начальний час, відведений у 

школах на дисципліни художньо-естетичного циклу, а мистецько-освітня система, 

починаючи із середніх класів ЗОШ, переорієнтується на позаурочну роботу.  

Важливість цього напрямку роботи пояснюється і тим, що саме у цьому віці 

в учнів інтенсивно збагачується коло інтересів, способів пізнавальної діяльності, 

активізується пошук духовних і художніх ідеалів, зокрема – і в галузі мистецтва 
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(А.Линенко, Л. Масол, О. Олексюк, О. Отич, Г. Падалка, О. Щолокова та ін.). У 

зв’язку з цим, у педагогічній сфері зростає усвідомлення того, що підготовка 

майбутніх учителів музики, відповідаючи викликам часу, має будуватись на  

засадах інноваційних технологій, які сприятимуть врахуванню реалії сьогодення у 

здійсненні ефективного впливу на виховання в сучасних старшокласників 

зацікавленого ставлення до безмежного й різнобарвного кола феноменів 

музичного мистецтва та підвищенню ефективності  педагогічного впливу на  

становлення духовності школярів нової генерації (Б. Брилін, А. Козир, Н. Кьон, 

О. Рудницька, С. Шип, А. Щербо та ін.).  

Методологічні засади дослідження становлять: філософсько-естетичні, 

культурологічні, психолого-педагогічні концепції щодо формування музичного 

сприйняття й переживання особистістю художньої цінності феноменів музичного 

мистецтва (А. Арановський, Б. Асафьєв, А. Горемичкін, В. Дряпіка, О. Костюк, 

О. Котляревська, О. Ляшенко, В. Медушевський, Е. Назайкінський, О. Реброва, 

О. Рудницька та ін.); теорія художнього пізнання (Т. Адорно, Л. Виготський, 

Г. Гадамер, С. Дальхауз, М. Каган, О. Лілов, А. Лосєв, В. Орлов, А. Сохор, С. Шип 

та ін.); теоретичні положення мистецької освіти щодо формування у молоді 

здатності до музичної діяльності як способу їхньої самореалізації і комунікації 

(Г. Горбуліч, А. Козир, І. Котляревський, О. Оганезова-Григоренко, О. Олексюк, 

Г. Падалка, В. Піча, Л. Шиповська та ін.); концептуальні засади підготовки 

майбутніх учителів музики до позакласної музично-виховної роботи (С. Барило, 

Н. Біла, Б. Брилін, Ю. Величко, Л. Кожевнікова, О. Отич, О. Ростовський та ін.). 

Теоретичним підґрунтям дослідження стали роботи фахівців у галузі аналізу 

психолого-педагогічних аспектів проблеми формування музичного сприйняття 

(С. Біляєва-Екземплярська, В. Бехтерєв, Л. Бочкарьов, П. Гальперін, О. Готсдінер, 

Гуо Хен Цей, О. Костюк, О. Леонтьєв, В. Медушевський, Є. Назайкінський та ін.); 

висвітлення проблем формування музично-естетичних інтересів, досвіду, 
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естетичного смаку, оцінного ставлення у шкільної молоді (І. Барвінок, В. Дряпіка, 

Т. Завадська, А. Линенко, Лян Ду, О. Рябініна, Т. Яцула та ін.), дослідження 

інноваційних засобів організації музично-пізнавального процесу (В. Бєлунцов, 

Б. Демир, К. Завалко, Л. Заря, Лю Цзя, Є. Проворова та ін.).  

Розкрито структуру досліджуваного феномену в єдності мотиваційного, 

когнітивного, інтерпретаційного, технологічного компонентів. 

Сформованість мотиваційного компоненту забезпечує усвідомлено-

позитивне ставлення студентів до проблеми виховання школярів як освічених 

любителів музики; формування когнітивного компоненту забезпечує досягнення 

майбутнім фахівцем широкої ерудованості, наявність якої уможливлює 

особистісну інтерпретацію студентами художньо-образного змісту і сенсу 

музичних творів; сформованість інтерпретаційного компоненту має забезпечити 

здатність майбутніх вчителів музики до адекватного й аргументованого пояснення 

школярам феномену унікальної художньої цінності музичних феноменів, 

слугувати механізмом комунікації й впливу фахівців на сприйняття й ставлення 

школярів до музичного мистецтва; формування технологічного структурного 

компонента підготовки студентів до майбутньої музично-просвітницької 

діяльності є важливим чинником оволодіння студентів сучасними інноваційними 

підходами, методами та ІКТ-технологіями і музично-технічними засобами, а 

також здатністю до їх застосування в роботі із сучасними старшокласниками. 

Виявлено критерії й показники оцінювання рівня підготовленості студентів 

до музично-просвітницької діяльності: спонукально-мобілізаційний з 

показниками − переконаність у значущості музично-просвітницької роботи; 

активність у вдосконаленні власних фахових знань і практичних навичок; 

активність у організаційно-просвітницької роботи зі школяра; гностично-

компетентнісний (показники − загально-мистецька й музикознавча ерудованість; 

володіння психолого-педагогічними знаннями з вдосконалення музичного 
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сприйняття; володіння методичними засадами формування музичного сприйняття 

старшокласників); художньо-комунікативний (показники − здатність до 

самостійної інтерпретації музичних явищ, володіння навичками вербальної 

інтерпретації музичного феномену; володіння технологією діалогічного 

спілкування й переконливої аргументації); творчо-продуктивний критерій 

(показники − володіння сучасними музично-демонстраційними технологіями; 

здатність до застосування інноваційних методів та  ІКТ у процесі організації 

музично-просвітницької діяльності; готовність до винаходу нових способів і 

методів застосування технологічних інновацій в організації музичного 

просвітництва старшокласників).  

Схарактеризовано рівні підготовленості студентів до музичного 

просвітництва: вищий – результативно-творчий, достатній – комбінаторно-

самостійний; задовільний − стандартно-репродуктивний та незадовільний − 

початково-формальний. 

Представлено методику підготовки студентів до музичного просвітництва 

старшокласників нової генерації з врахуванням специфіки її організації в умовах 

позакласної роботи та застосування сучасних інноваційних педагогічних і 

інформаційно-комунікативних технологій, її впровадження за пропедевтичним та   

трьома  основними етапами: мотиваційно-настановним, когнітивно-

компетентнісним, комунікативно-творчим. 

Розкрито особливості методів, які застосовувались на кожному із 

зазначених етапів експериментальної роботи. На мотиваційно-настановному  етапі 

головними слугували методи спонукально-мотиваційного характеру (бесіда, 

переконання, створення проблемно-ігрових ситуацій, аналіз даних різних 

інформаційних джерел стосовно типових захоплень і негативних залежностей 

школярів); колективне вироблення стратегії музичного просвітництва сучасних 

старшокласників; створення плей-листів, банку даних за стильовою класифікацією; 
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обмін інформацією сучасними комунікаційними засобами (чати, групи в 

соціальних мережах, хмарні технології); презентація власних музичних захоплень.  

На другому, когнітиво-компетентнісному етапі забезпечувалось 

цілеспрямоване посилення міжпредметних зв’язків, спрямованих на формування 

музично-просвітницької компетентності майбутніх вчителів музики, 

вдосконалення навичок риторично-грамотного та інтонаційно-виразного викладу 

своїх аргументів, самостійна інтерпретація й презентація творів; засвоєння 

елементів риторико-педагогічної майстерності; «мозковий штурм»; методика 

«перевернутого заняття»; постановка проблемних і творчих завдань; аналіз відео-

уроків, музичних сайтів, блогів, форумів; розробка ідеї «дискусійного фан-клубу 

любителів музики»; 

Третій, комунікативно-творчий етап спрямовувався на активізацію здатності 

респондентів до спілкування із старшокласниками на засадах оволодіння стилем 

неформально-педагогічного спілкування, методами включення у тренінги на 

вдосконалення неформально-педагогічного стилю спілкування, емоційно-вольову 

саморегуляцію, активізацію лідерських і творчих здібностей; оволодіння 

програмами Exel, PowerPoint, Fotoshop, аудіо- та відео-технологіями, хмарними 

технологіями; розробка анотацій та презентаційних медіа-проектів; створення 

сценаріїв музично-просвітницьких заходів; їх впровадження у рольових іграх, 

іграх-змаганнях, в умовах шкільної педагогічної практики. 

Представлено сутність процесу підготовки майбутніх вчителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників, побудованого на засадах розробленої 

методики.  

Викладено порівняльні результати констатувального й прикінцевого етапів 

дослідної роботи, які підтвердили ефективність розробленої методики підготовки 

студентів до музичного просвітництва старшокласників, побудованої на засадах 

інноваційних технологій.  
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Науково обґрунтовано модель підготовки майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій. 

Уточнено  сутність понять «неформально-педагогічна ситуація», «непрямі методи  

педагогічного впливу». Подальшого розвитку набула методика підготовки 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва. 

Практичне значення результатів дослідження полягає в розробленні 

діагностувальної та експериментальної методик підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників; елективного семінару 

«Методика музичного просвітництва старшокласників у позакласній роботі», в 

якому розкрито специфіку музичних преференцій сучасної шкільної молоді та 

методику застосування  інноваційних технологій у позакласній просвітницькій 

роботі; упровадженні сучасних організаційних засобів залучення школярів до 

позакласних гурткових занять; використанні матеріалів і застосуванні результатів 

дослідження у програмах навчальних дисциплін «Методика музичного 

виховання», «Інноваційні підходи до змісту музичної освіти». «Менеджмент 

культури та мистецької освіти», а також у підготовці студентів до педагогічної 

практики з організації музичного дозвілля школярів в умовах проходження 

шкільної та літньої педагогічної практики.  

Матеріали дослідження можуть бути використані в освітньому процесі 

музично-педагогічних закладів вищої освіти у підготовці студентів до керівництва 

позакласною музично-виховною роботою; у системі післядипломної освіти; у 

процесі самоосвіти вчителів музики, а також у підготовці студентів до здійснення 

культурно-просвітницької діяльності серед молоді та юнацтва в різних 

ситуативно-культурних контекстах.  

Ключові слова: підготовка майбутнього вчителя музики; музичне 

просвітництво; позакласна робота із старшокласниками; інноваційні технології, 

педагогічні умови. 
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The contents of the abstract 

This thesis is devoted to the problem of training of future music teachers for 

musical educational outreach of upper-form pupils through application of innovative 

technologies. 

The brench mark in the analysis of the subject matter in the training of future 

music teachers for the musical educational outreach in higher forms by means of 

modern technologies application is the acknowledge of the fact that the training system 

of musical and pedagogical staff is being formed under the influence of economic and 

social environments, historical circumstances, ideological and cultural principles being 
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currently prevailed in the society, the specifics of the artistic environment and the whole 

of creative individuals who develop and implement their achievements in art and in 

particular in music education. 

In terms of the author the most important goal of contemporary musical pedagogy 

and musical educational outreach is to inculcate in new generations the need for 

consciously-valued perception of the phenomena of modern musical culture, the 

possession of criteria for determining the spiritual and artistic value of musical creations 

in different styles and trends from musical classics to modern mainstream culture, the 

building of critical thinking and selective taste in music by youths of school age. The 

musical outreach is thought of as activity aimed at educating of intelligent music lovers 

by enriching their musical mind, their ability to experience artistic experience and 

personal comparable interpretation of perceived musical works in various styles and 

from different times, the availability of selectable value judgment and conscious attitude 

to the significance of own musical and cognitive activity as the path to spiritual treasury 

of humanity. 

The training for musical educational outreach of future music teachers is 

understood as a scientifically and methodically grounded learning by students of forms 

and methods of their promotion to active musical and cognitive activity at leisure, the 

mastery of modern means and technique for enriching the musical sense by pupils on 

the basis of their ability to inspire and deep reveal of artistic value works in different 

styles and from various epochs and stimulation of pupils experience and awareness of 

their artistic figurative content, influence on their value-selective attitudes and an 

interest in musical knowledge, enrichment of world of spirit as well as personal creative 

self-fulfillment through the acquisition of artistic and valuable phenomena of art like 

music. 

In philosophical, cultural, sociological, psychological and pedagogical studies 

beginning with the ancient thinkers onwards the likes of Confucius, Aristotle, Plato, 
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Quintilian and others, following by such public education leaders as Hegel, Kant, 

Voltaire, till the achievements of scientists from the 20th and 21st centuries (B. Asafiev, 

G. Kostyuk, V. Medushevsky, B. Teplov, O. Rudnytska, O. Sokhor et al.) the 

indispensable role of music art has been convincingly proved in enriching of individual 

spiritual world. Instead, in today's educational system, this comment has been neglected, 

resulting in a shorter class time for art and aesthetics subject area and starting with the 

middle school these subjects are reorienting to extra-curricular activities. 

The importance of this focus area is explained by the fact that just in this time the 

young people enrich intensively their interests, ways of cognitive activity and search 

actively for spiritual and artistic ideals, in particular - in the field of art (A. Linenko, L. 

Masol, O. Oleksyuk, O. Otich, G. Padalka, O. Schoslokova et al.). In that respect the 

awareness is growing in the pedagogy that on demand of times the training of future 

music teachers should be based on the principles of innovative technologies that will 

help to face the facts of the present day exercising effective influence on the upbringing 

of contemporary upper-forms pupils interested in the unlimited and motley range 

phenomena of musical art and on increasing essential pedagogical influence on the 

formation of spirituality by schoolchildren of a new generation (B. Brilin, A. Kozyr, N. 

Koehn, A. Rudnitsk, S. Ship, A. Scherbo et al.). 

From the methodological perspective the research founds on philosophical 

aesthetic, culturological, psychological and pedagogical concepts and works focused on 

building of the individual musical perception and artistic evaluating of musical art 

phenomena (A. Aranovsky, B. Asafiev, A. Goremychkin, V. Draipika, A. Kostyuk, O. 

Kotlyarevskaya, G. Padalka, O. Lyashenko, V. Medushevsky, E. Nazaikinsky, O. 

Rebrov, V. Zuckerman and others); on the theory of artistic cognition (T. Adorno, L. 

Vygotsky, G. Gadamer, S. Dahlhaus, M. Kagan, A. Losev, O. Lilov, V. Orlov, A. 

Sokhor, S. Ship et al.); on theoretical provisions of art education regarding the formation 

of musical activity as style of self-realization and communication (G. Gorbulich, A. 
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Kozyr, I. Kotlyarevsky, O. Rudnitskaya, O. Oganezova-Grigorenko, O. Oleksyuk, G. 

Padalka, V. Picha, O. Schoslokova at al.); on conceptual foundations for the training of 

future music teachers for extra-curricular educational work (S. Barilo, N. Bil, B. Brilin, 

Yu. Velichko, O. Katushova, L. Kozhevnikova, O. Melnyk, O. Otich, A. Rostovsky et 

al.). 

From the conceptual point of view the research is based on the works of experts in 

the analysis field of the psychological and pedagogical aspects of musical perception 

formation (S. Bilyayev-Ekzemplyarskaya, V. Bekhterev, L. Bochkarev, P. Galperin, J. 

Gippenreiter, O. Gotsdiner, Guo Hen See, O. Kostyuk, V. Medushevsky, 

E. Nazaikinsky, O. Leontyev, G. Tsipin, et al.); in coverage of problems of formation of 

musical-aesthetic interests, experience, aesthetic taste, evaluative attitude by school 

youth (I. Barvinok, V. Draipika, T. Zavadskaya, A. Linenko, Liang Du, O. Rudnytska, 

T. Yatsula, et al.), in research of innovative means of organizing the musical-cognitive 

process (V. Beluntsov, O. Bordyuk, B. Demir, Wang Zhong, K. Zawalko, L. Zarya, N. 

Koehn, V. Labunets, A. Nyzhnik, Liu Jia, E. Provorova et al.) 

The scientific novelty of the research is that the essence of the phenomenon 

"Training of future music teachers for musical educational outreach” in upper forms as 

the extra-curricular activity is for the first time defined and scientifically founded. This 

phenomenon means scientific and methodically grounded professional activity aimed at 

attracting upper-form pupils to the perception of musical art by the enrichment of their 

musical consciousness, the ability to experience artistic experience and the 

interpretation of works of various styles and from different times, the formation of 

value-selective attitudes to the significance awareness of their own musical and 

cognitive activity as a way of joining the human spiritual treasury. 

It is discovered the structure of the phenomenon under study in the unity of its 

motivation, competence, interpretation and technological components. The formation of 

the motivational component will provide a consciously positive attitude of students to 
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the problem of educating schoolchildren as intelligent music lovers. The formation of 

the competence component ensures the achievement by the future specialist of extensive 

knowledge owning to which the student will be able to the personal interpretation of 

artistic-figurative content and meaning of musical works. The formation of the 

interpretative component should ensure the ability of future music teachers to 

adequately and reasonably explain to schoolchildren the unique character of artistic 

value of musical phenomena, to serve to the specialists as means for communication and 

influence on perceptions and attitudes of youth to musical art. The formation of the 

operative technological structural component of the students training for future music 

education is an important factor in mastering students with modern information and 

communication technologies and musical technical means, as well as the ability to use 

them in working with modern upper-school youth. 

There are identified the criteria and indicators for assessing proficiency level for 

music education and outreach activity by students:  

– incentive mobilization with indicators like assurance in the importance of musical 

educational outreach activities; active self-improving of professional knowledge 

and practical skills; activity in organizational and educational work with 

schoolchild; 

– gnostical activity (indicators: general art and musicology erudition; psychological 

and pedagogical knowledge for improving musical perception; methodological 

foundations for the formation of musical perception of higher-form-pupils); 

– art communication (indicators: ability to independently interpret musical 

phenomena, the skills of verbal interpretation of the musical phenomenon, 

technology of dialogical communication and convincing argumentation); 

– creative and productive criterion (indicators: the possession of modern musical 

performance technologies, the ability to use information technologies by 

organizing of musical education activities, readiness for the invention of new 
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methods and methods of applying of technological innovations in the organization 

of musical education in higher form). 

The competence levels in terms of musical educational outreach are characterized 

as follows: higher - creative and productive, sufficient - combinatorial independent; 

satisfactory – proof reproductive and unsatisfactory – initial formal. 

The thesis work introduces the methodology of training students for musical 

educational outreach for upper-form pupils from the new generation; for musical 

cognitive activity taking into account the specifics of its organization as extracurricular 

work and the application of modern innovative pedagogical, information and 

communication technologies, its introduction according to the propaedeutic and three 

stages of its foundation: motivation and kick-off, cognitive competence obtaining and 

communicative creating. 

The features of the methods used at each of the specified stages of experimental 

work are revealed. The main methods used at the motivation kick-off stage have been of 

incentive motivating character (conversation, reassurance, problem-based game 

situations, data analysis from various information sources in relation to typical hobbies 

and negative attitudes of schoolchildren, collective development of musical educational 

outreach strategy for modern upper-form pupils, working out of playlists, data bank 

after style classification; exchange of information through modern communication tools 

(chats, groups in social networks, cloud technologies), presentation of own musical 

hobbies. 

At the second, cognitive competence obtaining stage the effort has been focused 

on strengthening of interdisciplinary connections aimed at forming the musical and 

educational competence by future music teachers, improving the skills of rhetorical 

correctly and intonation expressive presentation of their arguments, own interpretation 

and presentation of works; on acquirement of elementary rhetorical pedagogical skills; 

"brain storm"; "inverted lesson" method; setting problem and creative tasks; analysis of 
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video lessons, music Websites, blogs, forums; idea of a «discussion fan club of music 

lovers». 

The third, communicative creative stage is aimed at enhancing the ability of 

communication with upper-form pupils on the basis of mastering the style of 

pedagogical informal communication through improvement training for informal 

pedagogical style of communication, emotional and volitional self-regulation, activation 

of leadership and creative abilities; mastering application programs such as Excel, 

Power Point, Photoshop, audio and video technologies, cloud-based technologies; 

development of annotations and presentation for media projects; creating scenarios of 

musical and educational events; their implementing in role-playing games, competitions 

games, within school pedagogical practice. 

The dissertation paper introduces to the process of training of future music 

teachers for musical educational outreach of upper-form pupils based on the principles 

of the developed methodology. 

The presented comparative results of the premised and final stages of the research 

work confirm the effectiveness of the developed methodology for students training for 

musical educational outreach by upper-form pupils, based on the principles of 

innovative technologies. 

The pedagogical conditions of effective students’ training for extracurricular 

musical educational outreach for of school youth are defined as: 

–  іntegration of subjects from psycho-pedagogical, musical-theoretical and 

performing fields of study in the training of future music teachers for musical 

educational outreach of upper-form pupils using innovative technologies; 

–presence of conscious and responsible attitude of future music teachers to 

stimulate the need for upper-form pupils in musical educational outreach with the means 

of innovative technologies; 
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– experience acquisition by future music teachers in using evidence of innovative 

technologies in the musical educational outreach within extra-curricular activities. 

Criteria and indicators of students' proficiency degree for music educational 

outreach have been determined, the diagnostic method was developed and four 

proficiency degrees for the implementation of musical educational outreach were 

defined as creative productive, combinatorial independent; standard reproductive and 

initial formal. 

There is scientifically founded, tested and endorsed the model of students' training 

for musical educational outreach by upper-form pupils, based on application of 

innovative technologies under conditions of their extra-curricular leisure. It is expanded 

the idea of the style of “music teacher vis-а-vis senior pupils” communication in terms 

of extracurricular activity, methods of training of future music teachers for the education 

of schoolchildren as educated music lovers. It is introduced the notion of "hidden", 

namely an indirect mean of informal pedagogical influence. The educational research 

ideas about the social importance of musical educational outreach in the professional 

activities of the music teacher have been further developed. 

The practical importance of the research results consists in methodology 

developing for diagnosing and training of the future music teacher for musical 

educational outreach under extracurricular conditions; in the implementation of modern 

organizational means of involving students in extracurricular classes, using the materials 

of the selective seminar "Methodology of organization of musical educational outreach 

activity in upper forms" and evaluating data of experimental research experience in the 

module programs "Methodology of musical education", "Innovative approaches to the 

content of musical education", "Culture and Arts education management", as well as in 

the process of students’ training for teaching practice in organizing musical leisure 

activities for schoolchildren during school and summer camp practice. Study materials 

can be used in the educational process of higher educational schools and pedagogical 
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universities for the students training for the management of extra-curricular educational 

activities; on the level of postgraduate education; in the process of self-education of 

music teachers, as well as in preparing students for cultural and educational activities 

among youth in different situational and cultural contexts. 

Key words: training of the future music teacher; musical educational outreach; 

extra-curricular activities with upper-form pupils; innovative technologies. 
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ВСТУП 

 

Актуальність дослідження. Проблема підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників на сучасному етапі розвитку 

суспільства набула особливої гостроти. Це становище пояснюється тим, що 

захоплення музичним мистецтвом посідає важливе місце в культурно-дозвіллєвих 

потребах сьогоднішньої молоді, виступає одним із засобів її соціалізації, 

заповнення вільного часу, типовою формою спілкування, комунікації, 

інструментом адаптації до ідей, що панують на цей час у соціокультурному 

середовищі.  

Усвідомлення значущості цієї проблеми зумовлює необхідність активізації 

освітньо-культурної, музично-просвітницької діяльності педагогічної спільноти та 

потребує створення умов для всебічного використання духово-виховної, 

суспільно-комунікативної, емоційно-рекреаційної функцій музичного мистецтва, 

розширення музичної свідомості школярів, формування в них здатності до 

самостійного критичного судження, вибірковості у своїх музично-смакових 

преференціях.  

Особливо проблемною є відсутність належної уваги до музичного 

виховання старшокласників, адже саме у цьому віці в учнів активізується потреба 

в духовних і художніх ідеалах, інтенсивно збагачується коло інтересів, способів 

пізнавальної діяльності, у духовно змістових мистецьких враженнях (А. Линенко 

[142], О. Олексюк [179], О. Отич [183], Г. Падалка [184], В. Піча [195], О. Сохор 

[234], О. Щолокова [273] та ін.).  

Натомість заняття з музичного мистецтва зі старшокласниками навчальними 

планами ЗСО у багатьох країнах світу, зокрема – і в Україні, не передбачені. 

Отже, шкільна молодь залишається один-на-один із надзвичайно сильним 
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впливом розважально-комерційної політики мас-медіа, андерґраундного 

музичного мистецтва масового споживання (Л. Нестеренко [174]), приєднується 

до молодіжних субкультур, обмежених за музично-стильовими і смаковими 

орієнтаціями (Г. Кнабе [107], Н. Ломакіна [145]). Крім того, важливою ознакою 

сьогодення є розповсюдження цифрових технологій і електронних гаджетів, що 

уможливлює безконтрольність доступу школярів до інформаційних джерел та 

самостійного вибору музичного контенту для задоволення своїх музичних потреб 

та інтересів, що посилює небезпеку негативного пливу контр-культурного 

музичного мистецтва на художню свідомість учнів старших класів нової генерації.  

 Зазначене свідчить про важливість проблеми підготовки викладацьких 

кадрів, здатних враховувати реалії сьогодення і здійснювати ефективний вплив на 

виховання в сучасних старшокласників позитивного ставлення до безмежного й 

різнобарвного кола духовно й художньо-цінних феноменів музичного мистецтва, 

здатності до їх адекватного сприйняття, збагачення музичної культури і 

духовності (Б. Брилін [34], В. Дряпіка [73], Є. Проворова [204], І. Сахнова [229], 

С. Шип [266] та ін.). 

Натомість у сучасній освітній системі цьому питанню належна увага не 

приділяється, в результаті чого скорочується начальний час, відведений у школах 

на дисципліни художньо-естетичного циклу, а мистецько-освітня система, 

починаючи із середніх класів ЗОШ, все більше орієнтується на позаурочну 

роботу. Таким чином, наявна  низка суперечностей між:  

– здобутками психолого-педагогічних та мистецькознавчих досліджень у галузі 

використання світоглядно-виховного потенціалу музичного мистецтва у 

вихованні всебічно розвинутої, духовно багатої особистості та недостатньою 

розробленістю теоретичних питань, пов’язаних з підготовкою майбутніх 

учителів музичного мистецтва до музично-просвітницької діяльності із 

врахуванням специфіки сучасного соціокультурного середовища; 



 

 

 

22 

– визнанням особистісної цінності змістової організації музично-пізнавальної 

діяльності шкільної молоді та недостатньою розробленістю методики її 

організації з учнями старших класів, без урахування їхніх художньо-

естетичних орієнтирів, інтересів та уподобань, зокрема – на засадах 

використання сучасних інноваційних технологій;  

– зосередженням уваги методистів на формуванні музичного сприйняття 

школярів в умовах урочної системи музичної освіти та недостатньою увагою 

методистів і практиків до провадження позакласних організаційних форм і 

методів музичного просвітництва старшокласників.  

Отже, проблеми, що склалися в цій галузі на початку нового тисячоліття, 

мають враховуватися в галузі художньої освіти, у залученні шкільної молоді до 

духовних цінностей музичного мистецтва та стимулювати фахівців до пошуку 

нестандартних шляхів її вирішення. Важливість зазначених проблем та їх 

недостатня теоретична розробленість зумовлюють актуальність теми 

дослідження: «Підготовка майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій».  

Зв’язок роботи з науковими програмами, планами, темами. Дисертаційна 

робота виконана відповідно до комплексної наукової теми: «Методологія та 

методика фахової підготовки майбутніх учителів музичного мистецтва та 

хореографії у контексті художньо-естетичних інновацій мистецької освіти», що 

входить до плану Державного закладу «Південноукраїнський національний 

педагогічний університет імені К. Д. Ушинського» (державна реєстрація 

№ 0114U007160). 

Тему дисертації затверджено на засіданні вченої ради Державного закладу 

«Південноукраїнський національний педагогічний університет 

імені К. Д. Ушинського (протокол № 3 від 29 вересня 2016 року) та 

перезатверджено 30 травня 2018 року (протокол № 10).   
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Мета дослідження – теоретично обґрунтувати та експериментально 

апробувати педагогічні умови підготовки майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій. 

Досягнення поставленої мети вимагало вирішення таких завдань:  

1. Розкрити зміст і структуру феномену «підготовка майбутніх учителів музики 

до музичного просвітництва старшокласників», уточнити поняття «музичне 

просвітництво», «інноваційні технології», «позакласна робота».  

2. Виявити компоненти, критерії, показники та схарактеризувати рівні 

підготовленості майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій.  

3. Визначити й обґрунтувати педагогічні умови підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування 

інноваційних технологій. 

4. Розробити й апробувати модель та експериментальну методику підготовки 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на 

засадах застосування інноваційних технологій. 

Об’єкт дослідження – професійна підготовка майбутніх учителів музики в 

закладах вищої освіти. 

Предмет дослідження – зміст і методика підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва на засадах застосування інноваційних 

технологій 

Гіпотеза дослідження ґрунтується на припущенні, що підготовка майбутніх 

учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на  засадах 

застосування  інноваційних технологій буде ефективною, якщо реалізувати такі  

педагогічні умови: 
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– інтеграція дисциплін психолого-педагогічного,  музично-теоретичного та  

виконавського циклів у підготовці майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників засобами інноваційних технологій;  

– наявність усвідомленого й відповідального ставлення майбутніх учителів 

музики до стимулювання у старшокласників потреби в музичному 

просвітництві на засадах застосування інноваційних технологій; 

– набуття  майбутніми учителями музики досвіду  використання   інноваційних 

технологій  у музичному просвітництві старшокласників у позакласній роботі.  

Методологічні засади дослідження становлять: філософсько-естетичні, 

культурологічні, психолого-педагогічні концепції щодо формування музичного 

сприйняття й переживання особистістю художньої цінності феноменів музичного 

мистецтва (А. Арановський, Б. Асафьєв, А. Горемичкін, В. Дряпіка, О. Костюк, 

О. Котляревська, О. Ляшенко, В. Медушевський, Е. Назайкінський, О. Реброва, 

О. Рудницька та ін.); теорія художнього пізнання (Т. Адорно, Л. Виготський, 

Г. Гадамер, С. Дальхауз, М. Каган, О. Лілов, А. Лосєв, В. Орлов, А. Сохор, С. Шип 

та ін.); теоретичні положення мистецької освіти щодо формування у молоді 

здатності до музичної діяльності як способу їхньої самореалізації і комунікації 

(Г. Горбуліч, А. Козир, І. Котляревський, О. Оганезова-Григоренко, О. Олексюк, 

Г. Падалка, В. Піча, Л. Шиповська та ін.); концептуальні засади підготовки 

майбутніх учителів музики до позакласної музично-виховної роботи (С. Барило, 

Н. Біла, Б. Брилін, Ю. Величко, Л. Кожевнікова, О. Отич, О. Ростовський та ін.). 

Теоретичним підґрунтям дослідження стали роботи фахівців у галузі аналізу 

психолого-педагогічних аспектів проблеми формування музичного сприйняття 

(С. Біляєва-Екземплярська, В. Бехтерєв, Л. Бочкарьов, П. Гальперін, О. Готсдінер, 

Гуо Хен Цей, О. Костюк, О. Леонтьєв, В. Медушевський, Є. Назайкінський та ін.); 

висвітлення проблем формування музично-естетичних інтересів, досвіду, 

естетичного смаку, оцінного ставлення у шкільної молоді (І. Барвінок, В. Дряпіка, 
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Т. Завадська, А. Линенко, Лян Ду, О. Рябініна, Т. Яцула та ін.), дослідження 

інноваційних засобів організації музично-пізнавального процесу (В. Бєлунцов, 

Б. Демир, К. Завалко, Л. Заря, Лю Цзя, Є. Проворова та ін.).  

Вихідними положеннями в аналізі сутності підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування 

інноваційних технологій є визнання того, що система підготовки музично-

педагогічних кадрів формується під впливом економічно-соціальних, історичних 

обставин, ідеологічних і культурологічних настанов, які панують у суспільстві, 

особливостей мистецького середовища та сукупності творчих індивідуальностей, 

які розробляють і впроваджують свої здобутки в галузі музичної, мистецької 

освіти, враховують потреби й інтереси сучасної молоді та забезпечують 

ефективний вплив на її музичні уподобання із застосуванням типових для них 

способів музично-пізнавальної діяльності, поєднання контактних і віртуальних 

форм колективного й особистого спілкування.  

Методи дослідження. Теоретичні: аналіз наукових і методичних джерел із 

філософської, культурологічної, музикознавчої, психолого-педагогічної 

літератури, узагальнення досвіду провідних фахівців у галузі формування 

музичного сприйняття школярів для характеристики стану проблеми підготовки 

студентів системи музично-педагогічної освіти до музичного просвітництва 

старшокласників та визначення понятійного апарату дослідження й структури 

підготовки студентів до музичного просвітництва старшокласників; 

загальнонаукові теоретичні методи дослідження – аналіз, синтез, систематизація, 

узагальнення, класифікація, прогнозування, моделювання. порівняльний аналіз – 

для характеристики стану теоретичного обґрунтування досліджуваної проблеми, 

визначення педагогічних умов і розробки моделі підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва сучасних старшокласників. Емпіричні: 

виокремлення критеріїв і показників оцінювання рівня підготовленості студентів 
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до музичного просвітництва старшокласників; методи діагностики − анкетування, 

включене спостереження, педагогічне тестування, інтерв’ю, бесіда, узагальнення 

оцінок незалежних експертів, порівняльний аналіз результатів самостійної та 

творчої діяльності – для виявлення рівнів підготовленості студентів до здійснення 

музичного просвітництва старшокласників, констатувальний та формувальний 

педагогічний експеримент – задля перевірки ефективності висунутих 

педагогічних умов, розробка моделі й обґрунтування методики підготовки 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників; 

статистична обробка й інтерпретація отриманих у процесі формувального 

експерименту даних, їх відображення у наочно-графічний спосіб для якісного і 

кількісного аналізу отриманих результатів та підтвердження їх вірогідності. 

База дослідження. Експериментально-дослідну роботу проведено на базі 

факультету музичної та хореографічної освіти Державного закладу 

«Південноукраїнський національний педагогічний університет імені 

К. Д. Ушинського» та Сумського державного університету імені А.С. Макаренка. 

У педагогічному експерименті впродовж 2015-2018 навчальних років взяли участь 

211 студентів четвертого курсу, а також 12 викладачів. До формувального 

експерименту було залучено 106 студентів − майбутніх учителів музики.  

Наукова новизна дослідження полягає в тому, що вперше розкрито і 

науково обґрунтовано сутність феномену «підготовка майбутніх учителів музики 

до музичного просвітництва старшокласників»; визначено структуру 

досліджуваного феномену в єдності компонентів (мотиваційного, що забезпечує 

усвідомлено-позитивне ставлення студентів до проблеми виховання школярів як 

освічених любителів музики; когнітивного, що проявляється у фаховій 

ерудованості, здатності до адекватного й усвідомленого сприйняття художньо-

образного змісту музичних творів; інтерпретаційного, який зумовлює здатність 

фахівця розкривати сенс художнього задуму автора і впливати на сприйняття й 
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ставлення школярів до музичного мистецтва; технологічного компонента, що 

характеризує ступінь володіння майбутніми вчителями музики комплексом 

традиційних та сучасних інформаційно-комунікативних технологій і здатністю їх 

застосувати в процесі здійснення музичного просвітництва). Виявлено критерії 

сформованості означеного феномену (спонукально-мобілізаційий, гностично -

компетентнісний, художньо-комунікативний, творчо-продуктивний) та їх 

показники; схарактеризовано рівні підготовленості майбутнього вчителя музики до 

здійснення музичного просвітництва (результативно-творчий, комбінаторно-

самостійний, стандартно-репродуктивний, початково-формальний). Науково 

обґрунтовано модель підготовки майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій. Уточнено  

сутність понять «неформально-педагогічна ситуація», «непрямі методи  

педагогічного впливу». Подальшого розвитку набула методика підготовки 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва. 

Практичне значення результатів дослідження полягає в розробленні 

діагностувальної та експериментальної методик підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників; елективного семінару 

«Методика музичного просвітництва старшокласників у позакласній роботі», в 

якому розкрито специфіку музичних преференцій сучасної шкільної молоді та 

методику застосування  інноваційних технологій у позакласній просвітницькій 

роботі; упровадженні сучасних організаційних засобів залучення школярів до 

позакласних гурткових занять; використанні матеріалів і застосуванні результатів 

дослідження у програмах навчальних дисциплін «Методика музичного 

виховання», «Інноваційні підходи до змісту музичної освіти». «Менеджмент 

культури та мистецької освіти», а також у підготовці студентів до педагогічної 

практики з організації музичного дозвілля школярів в умовах проходження 

шкільної та літньої педагогічної практики.  
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Матеріали дослідження можуть бути використані в освітньому процесі 

музично-педагогічних закладів вищої освіти у підготовці студентів до керівництва 

позакласною музично-виховною роботою; у системі післядипломної освіти; у 

процесі самоосвіти вчителів музики, а також у підготовці студентів до здійснення 

культурно-просвітницької діяльності серед молоді та юнацтва в різних 

ситуативно-культурних контекстах.  

Матеріали дослідження впроваджено в освітній процес Державного 

закладу «Південноукраїнський національний педагогічний університет 

імені К. Д. Ушинського (акт про впровадження від 30.05.2018, № 1201/17), 

Вищого навчального комунального закладу «Білгород-Дністровське педагогічне 

училище» (акт про впровадження від 14.06.2018, № 263), Сумського державного 

педагогічного університету імені А. С. Макаренка (акт про впровадження від 

12.06.2018, № 745/9).  

Достовірність наукових положень і результатів дослідження 

забезпечується методологічною обґрунтованістю його вихідних положень, 

добором комплексу дослідницьких методів і процедур, адекватних меті та 

завданням роботи; репрезентативністю вибірки досліджуваних, використанням 

системи методів дослідження, адекватних його предмету, меті й завданням; 

дослідно-експериментальною перевіркою висунутої гіпотези; поєднанням 

кількісного і якісного аналізу отриманих даних із застосуванням методів 

математичної статистики, а також позитивними наслідками впровадження 

результатів дослідження. 

Апробація результатів дослідження. Основні положення і результати 

дослідження дисертації обговорено на: науково-практичній конференції молодих 

учених та студентів «Музична та хореографічна освіта в контексті культурного 

розвитку суспільства» (Одеса, 2016), Мистецько-педагогічних читаннях пам’яті 

професора О. Я. Ростовського «Актуальні проблеми мистецької освіти» (Ніжин, 
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2017); I міжнародній науково-практичній конференції «Мистецька освіта в 

європейському соціокультурному просторі ХХI століття» (Мукачеве, 2017); 

І міжнародній конференції молодих учених та студентів «Сучасні тенденції 

підготовки майбутніх учителів у галузі мистецької освіти» (Одеса, 2017), 

VII міжнародній науково-практичній конференції «Гуманістичні орієнтири 

мистецької освіти» (Київ, 2017); І всеукраїнській науково-практичній конференції 

«Мистецька Освіта: Теорія, Методологія, Технології» (Кривий Ріг, 2017). Основні 

положення та висновки дослідження було обговорено на щорічних звітних 

наукових конференціях аспірантів і науковців факультету музичної та 

хореографічної освіти Державного закладу «Південноукраїнський національний 

педагогічний університет імені К. Д. Ушинського».  

 Публікації. Основні результати дисертації висвітлено у 8 публікаціях, з 

яких 5 статей у наукових фахових виданнях України, 1 стаття у зарубіжному 

науковому фаховому виданні, 2 – апробаційного характеру. 

Структура та обсяг дисертації. Робота складається із загальної анотації, 

двох розділів, висновків до розділів, загальних висновків, списку використаних 

джерел (295 найменувань, з них 16 − на іноземних мовах) та додатків на 11 

сторінках. Робота містить 9 таблиць, 2 рисунки. Загальний обсяг роботи – 226 

cторінок, з яких основного тексту – 172 сторінки. 
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РОЗДІЛ 1 

ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 

МУЗИКИ ДО МУЗИЧНОГО ПРОСВІТНИЦТВА СТАРШОКЛАСНИКІВ  НА 

ЗАСАДАХ ЗАСТОСУВАННЯ ІННОВАЦІЙНИХ ТЕХНОЛОГІЙ 

 

1.1. Проблема підготовки майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва в теорії і практиці сучасної освіти  

 

У вирішенні проблеми підготовки майбутніх учителів музики до здійснення 

музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій будемо виходити з визнання того, що вона має забезпечувати здатність 

фахівця ефективно впливати на формування музичної культури учнів цього віку, 

їх виховання як просвічених любителів музики шляхом залучення до 

різноманітних форм музичної діяльності в межах шкільної та дозвіллєвої 

діяльності, вдосконалення в них якості емоційно-почуттєвого, свідомого й 

вибіркового ставлення до феноменів музичного мистецтва різних стилів, форм і 

жанрів.  

Зазначимо, що відповідно до чинних стандартів система музичної освіти в 

загальноосвітній школі взагалі має просвітницьке спрямовування й передбачає 

формування музичної культури учнів, їхньої здатності до переживання й 

усвідомлення художньої цінності явищ музичного мистецтва в доступних для них 

навчальних формах.  

У працях багатьох учених доведено, що музичному просвітництву 

особистості сприяє її включення у різні види музично-освітньої діяльності, що 

передбачає сприйняття, виконавство, засвоєння основ музичної грамотності, 

оволодіння елементарними навичками музично-творчої діяльності (Б. Асафьєв [8], 

С. Барило [15], І. Барвінок [14], Г. Іванченко [87], А. Козир [112], Б. Яворський 
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[274] та ін.). Натомість на довгому шляху розвитку української музичної освіти 

зміст уроків музики в школі та характер їх просвітницького впливу на учнів 

зазнавали певних змін. Відповідним чином змінювавсь і зміст підготовки 

майбутніх фахівців до викладацько-просвітницької діяльності, в перебігу якого 

правомірно виділити два періоди.  

Перший період пов’язаний з орієнтацією уроків музики виключно на 

навчання учнів співу, у процесі якого відбувалось їх музичне виховання (про що 

свідчить і назва уроків відповідного періоду як уроків співу).  

Другий період характеризується розширенням завдань шкільної музичної 

освіти за рахунок введення до структури уроку так званого «слухання музики», 

спрямованого на формування здатності учнів до сприйняття музичного мистецтва 

у широкому культурному контексті, обізнаності в його різноманітних жанрах і 

засобах виразності поряд з розвитком їхніх музичних здібностей і набуття 

елементарної музичної грамотності, що відбилось на зміні назви уроку: урок 

музики й співу, пізніше – урок музики, сьогодні – урок з музичного мистецтва 

(В. Черкасов [263]). 

«Співоча орієнтація» уроків музики, властива до середини минулого 

століття, пояснювалася сталими традиціями навчання співу дітей вподовж 

багатьох століть у церковних, монастирських і земських школах (М. Гордійчук, 

Л. Архімович, Т. Булат [88]). Крім того, визнання пріоритетності заохочення 

школярів на заняттях саме до співу зумовлювалось визнанням неосяжної 

значущості співочого, хорового мистецтва в музичній культурі українського 

народу. Так, М. Леонтович, видатний музикант і вчитель, виражаючи ставлення 

педагогічної спільноти того часу до навчання музики дітей, писав, що «…пісенне 

мистецтво, особливо – у його фольклорних формах, є найважливішим художнім і 

життєвим явищем, яке відіграє виняткову роль у їхньому музичному вихованні» 

[132, с. 27].  
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Визнаючи роль співу як способу залучення школярів до музикування й 

музичного пізнання, зазначимо, що обмеження уроків однією формою музичної 

діяльності певним чином гальмувало різнобічний музичний розвиток учнів. По-

перше, сформувати якісні співочі навички в умовах колективного (власне – 

унісонно-хорового) співу вдавалось далеко не у всіх школярів; по-друге – 

навчання співу відбувалося в рамках обмеженого репертуару, що не дозволяло 

збагачувати музичну ерудицію учнів, пізнання ними музичного мистецтва у 

різноманітті існуючих стилів, жанрів і форм; по-третє – виконавська діяльність, 

хоча й сприяла розвитку музичного слуху й диференційованого сприйняття учнів, 

натомість, її було замало для формування в них здатності до повноцінного 

сприймання й переживання музичних творів у всьому багатстві їх духовного, 

художньо-образного змісту [170]. 

Науковці добре розуміли необхідність залучення школярів до різних форм 

музичного пізнання та відзначали необхідність збагачення змісту шкільних 

уроків, важливість їх доповнення цілеспрямованою організацією позакласної 

музично-просвітницької діяльності шляхом залучення учнів до участі в 

шкільному хорі, ансамблевому музикуванні, танцювальних гуртках тощо 

(Б. Асафьєв [8], Л. Безбородова [17], Н. Гродзенська [60], Б. Яворський [274] та 

ін.).  

Збагаченню уявлень щодо завдань різнобічного музичного просвітництва 

школярів сприяли досягнення науковців у галузі психології музичних здібностей, 

музикознавства, зокрема – праці, присвячені дослідженню особливостей 

структури й генезису музичних здібностей, формам і методам їх розвитку, 

прищеплення навичок цілісного та диференційованого сприйняття музичних 

творів (В. Біляєва-Екземплярська [19], Б.Теплов [241], Л. Мазель [151], Г. Фадеєва 

[247] та ін.).  
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Вивчення закономірностей впливу музики на слухацьку аудиторію привело 

Б. Асафьєва до створення музично-естетичної концепції, сутність якої полягає в 

тому, що розвиток мистецтва і суспільної свідомості відбуваються в тісному 

взаємозв'язку. Закономірним висновком ученого стала думка про те, що важливо 

займатися «…проблемою підготовки тямущих, культурних слухачів, яких не так 

уже й багато» та призив посилити увагу до пропаганди музичного мистецтва, задля 

чого, за думкою науковця, педагога потрібно навчати вирішувати завдання 

музичної просвіти в прагненні «…не нав'язувати музику, а переконувати нею, не 

розважати, а радувати» [9, с. 139].  

Важливу роль у становленні системи підготовки майбутніх фахівців до 

музичного просвітництва відіграли праці Б. Асафьєва «Музична форма як процес» 

та «Музична інтонація» [9], в яких розкривалось розуміння музичного мистецтва як 

специфічної форми художньо-пізнавальної, змістово-інтонаційної діяльності. Ця 

ідея озброювала педагогів новими методами художньо-змістового аналізу твору, 

побудованого на засадах єдності конструктивного (формотворчого) і змістового 

(виразного) конструктів у сприйнятті музичних творів, виявленні динаміки 

інтонаційно-структурного розвитку засобів їх виразності, усвідомлення форми як 

процесу інтонаційного оформлення музичного образу, його художньої ідеї.  

Розвиток музично-естетичної концепції Б.Асафьєва відбувся у плідній 

діяльності науковців – педагогів, які зосередили увагу на проблемах шкільної 

музичної освіти та методики підготовки майбутніх учителів музики до 

різнопланової педагогічної діяльності. Позитивну роль відіграло видання праць 

Н. Гродненської [60] «Питання розвитку сприйняття музики», збірки статей 

«Загальні питання естетичного виховання у школі» під редакцією В. Шацької [265] 

тощо. Порушені в них проблеми стимулювали методистів до розробки більш 

досконалих шкільних програм, пошуку методів організації музичного виховання, 
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розвитку й навчання учнів музики як засобу впливу на повноцінне формування 

їхньої особистості. 

Добре усвідомлював виняткову роль музичного мистецтва у становленні 

особистості школярів та необхідність формування в них здатності до його 

сприйняття В. Сухомлинський, який, за спогадами своїх вихованців, привчав 

учнів у позакласний час до слухання класичної музики: адже, за його уявленнями, 

«…культура виховного процесу в школі багато в чому залежить від того, 

наскільки насичена шкільне життя духом музики. Як гімнастика випрямляє тіло, 

так музика випрямляє душу людини». Тому, за думкою автора, інтерес до музики 

повинен стати рисою характеру, натури людини [239, с.41]. 

У 60-70 роках минулого століття за участю та під керівництвом 

Н. О. Вєтлугіної в лабораторії естетичного виховання при Академії наук було 

розроблено систему всебічного музичного виховання дошкільників, побудовану 

на засадах системного включення дітей до різних видів музичної діяльності, 

послідовного розвитку в них загальнорозумових, спеціальних музичних і творчих 

здібностей, формування здатності усвідомленого ставлення до музичних вражень 

[42]. Досвід, накопичений колективом лабораторії, очолюваної Н. Вєтлугіною, 

було узагальнено в наукових працях, розроблених програмах, комплексі 

підручників і методичних посібників, сукупність яких заклала міцну базу 

всебічного музичного розвитку дітей дошкільного віку, їх залученню до 

музичного мистецтва.  

На жаль, відсутність наступності дошкільного та шкільного етапів 

музичного виховання гальмувало подальше формування закладених у дітей у 

дошкільних установах навичок і вмінь на уроках співу. Натомість накопичений 

досвід сприяв внесенню суттєвих змін у шкільні програми з музичних занять, 

зокрема – появу і них розділу «Розвиток слуху на основі співу і слухання музики» 

(1970 р), а з 1971 року – виділення в програмі окремих розділів: «Спів», 
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«Слухання музики», «Музична грамота», до яких додавалися перелік вимоги з 

формування відповідних навичок та завдання з їх засвоєння, а також наводився 

музичний репертуар [104, 170, 205, 263]. Упровадження цих програмних вимог 

належним чином відбилося на змісті і номенклатурі дисциплін підготовки 

майбутніх учителів музики у закладах вищої освіти, програмах їх педагогічної 

практики. 

Позитивні зрушення у справі підготовки вчителів музики до здійснення 

нових для них професійних функцій відбилися на відкритті в цей період відділень, 

що здійснювали освіту за спеціальністю «музика» (м.м. Вінниця, Тернопіль та ін.), 

при факультетах початкових класів, а також відкриттю музично-педагогічних 

відділень і факультетів при консерваторіях (м.м. Львів, Київ, Одеса, 

Дніпропетровськ та ін.). Завершився факт передання цих відділень у 70 - 80-і роки 

з підпорядкування міністерства культури під егіду міністерства освіти, що 

сприяло посиленню психолого-педагогічної підготовки майбутнього вчителя 

музики, музично-просвітницького характеру його педагогічної діяльності, 

стимулювало дослідження науковцями проблем загальної музичної освіти й 

просвіти.  

Удосконаленню змісту і методики підготовки майбутніх учителів музики до 

керівництва процесом музичного просвітництва школярів сприяло активне 

дослідження ученими  проблем розвитку в них музичних здібностей, активізації 

образного мислення, емоційно-почуттєвої сфери, творчої активності особистості 

(Л. Виготський [45], Г. Костюк [120], О. Леонтьєв [133], В. Мясищев [171], 

О. Рудницька [223]), дослідження генезису й специфіки формування здатності до 

повноцінного музичного сприйняття (Л. Бочкарьов [33], А. Готсдінер [58], 

О. Костюк [119], В. Медушевський [158], В. Назайкінський [172], Т. Траверсе 

[244], С. Шип [266, 267] та ін.). Завдяки цим дослідженням було визнано провідну 

роль розвиненого музичного сприйняття як базового для всіх видів музичної 
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діяльності; виявлено активну природу музичного сприйняття та стадіальність 

процесу його формування в онтогенезі; акцентовано увагу на цінності сприйняття 

мистецтва як найбільш демократичного, доступного кожній особистості, виду 

музичної діяльності, що зумовлює його ефективність як способу музичного 

просвітництва школярів і широких верств населення. 

Визначною подією для усвідомлення цілей, завдань і змісту підготовки 

майбутніх вчителів музики стало видання навчального посібника О. Апраксіної 

«Музика і співи», призначеного для студентів педагогічних університетів. У 

посібнику розглядались особливості навчання музики школярів від 1 по 8 класи, 

надавались рекомендації з передбачених на уроці видів діяльності – формування 

навичок співу, слухання музики, засвоєння елементів музичної грамоти [5].  

Авторкою також формування на засадах інтегративного процесу Завдяки їх 

сформованості студенти набувають високого рівня самостійності, яка базується на 

широкій фаховій ерудованості, включаючи психолого-педагогічну й фахову 

підготовку музично-теоретичну ерудованість, історико-стильову компетентність, 

на основі яких формується здатність до глибокого цілісно-стильового, художньо-

змістового аналізу музичних феноменів, вміння вербально актуалізувати своє 

власне розуміння й уявлення щодо унікальної цінності музичних феноменів.  

Набуття цих навичок формується і в процесі виконавського осягнення 

творів різних стилів, і під час їх інтерпретації, поряд з володінням виконавськими 

навичками гри та імпровізації на музичних інструментах (як класичного, так і 

розважально-естрадного плану), що надає можливості  Звертає увагу О. Апраксіна 

і на особистісні властивості майбутніх учителів музики, які уможливлюють 

успішність організації ними слухання музики, а саме – на їх захопленість 

музикою, освіченість, культуру слова, володіння аудиторією, навички 

інструментального музикування, уміння застосовувати технічні засоби навчання 

[5].  
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Саме в цей час було створено науково обґрунтовану методику музичного 

виховання, зокрема, здійснення музичного просвітництва школярів молодшого й 

підліткового віку в процесі слухання музики. Втім, досягнення вчителів у цьому 

напряму виявились недостатніми, що пояснюється, на наш погляд, відсутністю 

чіткої системи ускладнення завдань, спрямованих на формування навичок 

музичного сприйняття й особистого ставлення учнів до сприйнятих музичних 

творів, перевагою авторитарного стилю спілкування, типового для школи того 

часу, складними умовами проведення уроків мистецької спрямованості (надмірне 

наповнення класу, що не сприяє встановленню міжсуб’єктних відносин між 

вчителем і школярами і заважає досягненню учнями зосередженості й 

концентрації уваги у процесі слухання музичних творів тощо).  

Доречно також зауважити, що в загальноосвітніх школах не завжди існували 

необхідні умови для якісної презентації музичних творів (наявність програвачів, 

грам. записів, магнітофонів тощо), значній частці вчителів недоставало 

виконавської майстерності для того, щоб забезпечити озвучення всіх творів, 

призначених для слухання музики, виконавської майстерності, що суттєво 

знижувало можливості художньо-яскравого впливу музичних творів на 

сприйняття школярів.  

На вирішення цих проблем були спрямовані пошуки видатного музиканта й 

педагога Д. Кабалевського, в результаті яких було розроблено програму з уроку 

музики, яка привела до революційних перетворень у системі шкільної музичної 

освіти та відповідним чином – у підготовці майбутніх учителів музики. 

Теоретико-методичні ідеї Д. Кабалевського дозволили представити складний 

процес вдосконалення музичного сприйняття як струнку систему прищеплення 

школярам здатності сприймати музичні твори від найпростіших до самих 

складних форм і жанрів та поглиблення їхньої музичної свідомості, представити 
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нові форми й способи спілкування з учнями для їх заохочення до набуття досвіду 

слухання й переживання музики [90].  

Крім того, Д. Кабалевський акцентував на ролі особистісного впливу 

вчителя у прищепленні школярам здатності до музичного сприйняття, на 

морально-виховну значущість виховання в них любові до музичного мистецтва. 

На його думку, «…справжнє, пережите і продумане сприймання – основа всіх 

форм залучення до музики, бо при цьому активізується внутрішній, духовний світ 

учнів, їх почуття і думки. Поза сприйманням музики як мистецтва взагалі не існує. 

Марно говорити про будь-який вплив музики на духовний світ дітей і підлітків, 

якщо вони не навчилися відчувати музику як змістовне мистецтво, яке несе в собі 

почуття і думки людини, життєві ідеї й образи…» [90, с. 32]. 

Ці здобутки видатного митця й педагога було підхоплено й розвинено 

українськими фахівцями – О. Ростовським, Л. Хлєбнікової та ін., які створили 

адаптований варіант програми, що базується на широкому використанні яскравих 

здобутків музичної культури українського народу та його митців. У центрі уваги 

авторів програми – завдання зробити урок музики уроком прилучення до 

мистецтва [220; 245]. Не меншого значення набуло створення зазначеної та інших 

програм з погляду їх спрямованості на виховання національної гордості, 

громадянської самосвідомості на засадах осягнення духовної цінності музичних 

здобутків українського народу (А. Данилюк [65], І. Ляшенко [149]). 

Узагальнення науково-дослідницького і практичного досвіду знайшло своє 

відображення у праці О. Ростовського «Методика викладання музики у 

початкових класах», у якій значна увага приділяється і питанням розвитку в 

школярів здатності до сприйняття явищ музичного мистецтва. Автор наголошує, 

що «…в центрі уваги вчителя має бути не стільки сам музичний твір, скільки 

результат його впливу, тобто ті духовні зміни, що виникають у дітей. Ця тонка 
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сфера духовного життя школярів – головне поле творчої діяльності вчителя 

музики» [220, с.177]. 

Всебічно  досліджувала проблеми підготовки майбутніх учителів музики 

Л. Арчажнікова. В її дослідженнях розглядаються структура діяльності вчителя та  

окремі компоненти його підготовки до професійної діяльності, приділено  увагу 

уточненню мети загальної музичної освіти школярів. Нам імпонує думка 

Л. Арчажнікової стосовно того, що завдання вчителя полягає у сприянні прояву 

природних духовних сил школяра, організації й систематизації розрізнених знань 

про музику, узагальнення почуттєвого досвіду і естетичних переживань [7]. Учена  

також акцентувала на тому, що завдання майбутніх фахівців полягають у 

здатності бути посередником між музикою та її самостійним сприйняттям і 

переживанням учнями як слухачами, у прояву  педагогічної творчості, пошуку 

шляхів тактовного, непрямого розбудження в учнів музичних інтересів та 

музично-пізнавальної активності, неприпустимості застосування прийомів 

примушення, які приводять до згортання активності школярів і гальмування в них 

готовності до емоційного сприйняття  творів  музичного мистецтва.  

Суттєвим  внеском у розвиток  теорії й практики  підготовки майбутніх 

учителів музики стали праці Ю. Алієва, в яких науковець акцентував увагу на 

необхідності посилення зв’язку загальноосвітніх, психолого-педагогічних та 

спеціальних музичних знань як запоруки успішності вирішенні завдань, що 

постають перед учителем у  реальній шкільній дійсності [3, с. 200 – 201].  

Важливе місце у становленні методики підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва відіграли дослідження музичного мистецтва 

як пособу пізнання в галузі естетики й філософії, зокрема – праці М. Кагана 

«Художньо-творчий процес – твір мистецтва – художнє сприйняття [91], 

А. Лосєва «Музика як предмет логіки» [146]; музичних психологів – 

Є. Назайкінського «Про психологію музичного сприйняття» [172], В. Петрушина 
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«Музична психологія» [192], В. Ражнікова «Резерви музичної педагогіки» [209], 

Л. Бочкарьова «Психологія музичної діяльності» [33], В. Цукермана «Музика і 

слухач» [260] та ін.  

Визначною стала і роль досліджень науковців-педагогів, зокрема – 

В. Остроменського «Сприйняття музики як педагогічна проблема» [182], 

Л. Рапацької «Формування художньої культури вчителя музики в умовах вищої 

музично-педагогічної освіти» [210], О. Рудницької «Музика і культура 

особистості» [222], О. Рудницької і Т. Свистельникової «Музично-просвітницька 

діяльність майбутнього вчителя» [223], та ін., в яких висвітлюються проблеми 

діалектичної єдності наукового і художнього пізнання, специфіки музично-

пізнавальної діяльності, обґрунтовуються шліхи й методи розвитку музичного 

сприйняття школярів, формування педагогічної майстерності вчителя музики у 

цьому напрямку тощо.  

Звернемо увагу й  на соціологічні дослідження останніх років, у яких 

виявляється  негативна динаміка музичних інтересів молоді. Так, Л. Нестеренко 

вказує, що в 2011 році 21,2 % опитаних, які не мали музичної освіти, слухали 

класику з метою встановлення душевної гармонії, а 27,9 % з них вважали, що 

класичне музичне мистецтво відіграє позитивну роль у гармонізації відносин з 

довколишнім світом, то у 2016 році ці дані виявились значно нижчими і склали 

всього 4,5 %. Цікаво, що М. Шульга, коментуючи наведені дані, пояснює це тим, 

що в складній життєвій ситуації в молоді «…зменшилось бажання сприйняття 

високого мистецтва», структура якого передбачає конфліктну драматургію, 

боротьбу добра зі злом, пробуджує й ініціює динаміку та зміни емоцій і почуттів у 

аудиторії; крім того, класичне мистецтво наповнене смислобуттєвими 

значеннями, які потребують мобілізації зусиль для їх розуміння. Одночасно 

з’явилась необхідність в іншій музиці, яка характеризується простою емоційною 

структурою, надає вже «готові» смисли й рецепти виживання, що не вимагають 
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роботи з їх декодування, якою виявився жанр масової культури» (Цит. за 

Л. Нестеренко [174, с. 108]).  

З погляду досліджуваної проблеми позитивним є те, що, за даними 

соціологів, саме музика стоїть на одному з перших місць у колі інтересів та 

уподобань сучасних школярів (Ван Чжун [37],  Ю. Величко [41], Ду Лян [74], 

И. Денежко [68], З. Ластовецька [131] та  ін.).  Водночас, як зазначалось вище, 

можливості педагогічного впливу на вдосконалення музичних інтересів 

старшокласників й впливу на якісні характеристики їхнього музичного 

сприйняття надзвичайно обмежені в силу того, що уроки музики у старших класах 

навчальним планом не передбачено. 

Недостатньо ефективною у формуванні в школярів здатності до 

вибірковості своїх музичних вражень є й позакласна музично-виховна робота, яка 

носить нерегулярний, необов’язковий характер. У числі типових форм залучення 

учнів до позакласної музично-пізнавальної діяльності − організація колективних 

відвідувань концертів, музичних спектаклів, однак, як показують спостереження й 

опитування учнівської молоді, чим старший віковий ценз школярів, тим менше в 

них бажання брати участь у пропонованих їм позакласних культурно-масових 

заходах та колективних формах музично-пізнавальної діяльності. Тому не дивно, 

що все більш відчутним стає стрімке посилення впливу так званої «культур-

індустрії» мистецтва (Д. Белл [18], Т. Адорно [279]), його комерціоналізації, 

заповнення медіа-простору розважальними шоу-програмами, конкурсами, 

концертами, які далеко не завжди відповідають вимогам художнього смаку.  

У розвитку  ідей загального  музичного  просвітництва відзначимо початок 

нового тисячоліття, який ознаменувався посиленням уваги до методологічних 

засад підготовки майбутніх учителів музики до професійної діяльності. Так, 

творчими колективами розробляються програми і підручники, зокрема – 

підручник з педагогічної майстерності за редакцією І.Зязюна [86], підручник з 
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теорії і методики професійної освіти, підготовлений авторським колективом 

науковців З. Курлянд, Т. Осиповою, Р. Гурін, Р. Хмелюк [188] та ін.  

Першовідкривачем у галузі музичної педагогіки став Е. Абдуллін, який у 

праці «Методологічна культура педагога-музиканта» [1], акцентував увагу на 

значущості методологічної підготовки майбутнього вчителя як засади вироблення 

особистісно-творчого мислення й підготовки до ефективної діяльності педагога-

музиканта на засадах глибокого усвідомлення закономірностей мистецтва і 

педагогічної дійсності. Позиція науковця передбачала визнання того, що 

«…навряд чи можливо уявити собі сучасного вчителя музики у всій повноті, який 

в той же час не є в душі філософом, педагогом-дослідником, хто прагне осягнути 

глибинні основи свого предмета…» [1, с. 8].  

Відзначимо також дослідження, присвячені питанням підготовки фахівців 

вищої ланки мистецької освіти, зокрема – навчально-методичний посібник для 

студентів і магістрантів педагогічних університетів О. Ребрової «Методологія і 

методи досліджень педагогіки мистецтва» [112], цілу низку дисертаційних 

досліджень, в яких розглядаються важливі проблеми підготовки фахівців 

мистецького, музичного профілю. Серед них – дослідження О. Єременко 

«Підготовка магістрів музичного мистецтва: теоретико-методологічні орієнтири її 

оновлення» [78], Лю Цзя «Методика підготовки майбутнього викладача вокалу до 

інноваційно-фахової діяльності» [147], Ван Ченя «Методика формування 

виконавського артистизму студентів магістратури в процесі вокально-фахової 

підготовки» [38] тощо.  

Особливу увагу обґрунтуванню наукових підходів, а також педагогічних 

принципів їх реалізації у освітньому процесі приділяє Г. Падалка, наголошуючи, 

що врахування їх настановних положень важливе для розробки успішних і 

досконалих систем підготовки майбутніх учителів музики до професійної 

діяльності [184].  
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З метою забезпечення міцного підґрунтя своїм пошукам науковці 

звертаються до усталених методологічних підходів, розробляючи на їх основі нові 

методи і форми підготовки майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва учнів. У їх числі, зокрема, гуманістичний,  компетентнісний, 

особистісний, системний, діяльнісний, антропологічний та інші наукові підходи.  

Так, звертаючись до ідей гуманістичного підходу, вчені орієнтуються на 

вимоги до музично-педагогічної освіти і вчителя музики, висунуті шкільною 

практикою та мистецьким середовище і спрямовують увагу на перетворення 

здобутків світового мистецтва у особистісний естетичний досвід кожного 

школяра; на сприяння максимальній самореалізації як самого вчителя музики,  так 

і розкриття художньо-творчих потенцій його вихованців; на вироблення у них 

особистісної позиції у ставленні до явищ музичного мистецтва (Г. Балл [11], І. Бех 

[24], Б. Вульфов [44], Е. Зеєр [85], А. Козир [114], І. Кочурська [124], А. Линенко 

[142], В. Пазенок [185] та ін.  

Завдяки зверненню до настановних ідей компетентнісного підходу уточнено 

систему компетенцій, властивих сучасному вчителю музики, визначено систему 

компетентностей, необхідних вчителю для ефективного вдосконалення музичного 

сприйняття й просвітницької діяльності (Я. Лисенко [143], І. Марченко [155], 

О. Мельник [160], Є. Проворова [204], Є. Сахнова [229], Цзян Хепін [259]); 

приділено значну увагу питанням спрямованості змісту й форм підготовки 

майбутніх учителів музики до вирішення актуальних завдань сучасної школи в 

організації дозвіллєвої діяльності учнів та молоді взагалі (Ю. Баранецька [12], 

І. Барвінок [14], І. Денежко [68], В. Дряпіка [73], Т. Кремешна [126], Лян Ду [148], 

О. Мельник [160; 161], Л. Мельникова [162], Р. Міннегулов [163], Л. Нестеренко 

[174], О. Рибальченко [216], О. Устименко-Косорич [246] та ін.).  

Особливо активно в межах компетентнісного підходу розглядається 

комплекс проблем, пов’язаних із формуванням комунікативних компетенцій 



 

 

 

44 

майбутнього вчителя музичного мистецтва та стилю його взаємодії з учнями як 

важливого чинника стимуляції в останніх емоційно-почуттєвої яскравості 

сприйняття музичних творів (Л. Безбородова [17], Р. Ганієва [49], Р. Гуревич [63], 

А. Козяр [114], Кожевнікова [110], Л. Масол [157] А. Нісімчук, О. Падалка, 

О. Шпак [175], В. Полторацька [198], Л. Шиповська [268] та ін.). Важливість цього 

напряму досліджень визначена соціологічною роллю музичної культури яка, за  

А. Сохором,  розглядається як система, що об'єднує за рахунок  своєї музичної 

цінності, виступає  як   частина художньої культури цього суспільства в певний 

конкретно-історичний момент його розвитку [234].  

Значущість індивідуального стилю спілкування як  складника  художньо-

педагогічної діяльності майбутніх учителів музики, передумови  здійснення 

художньо-виховного впливу на свідомість школярів, відзначали Л. Опарик [180], 

Л. Степанова [236], О. Сухомлинська [238]; роль впливу середовища й сім’ї на 

вдосконалення музично-пізнавальної активності й ціннісно-смакових орієнтирів 

учнів (Ю. Мануйлов [154],  Л. Топчій [243]) тощо. 

Проблеми удосконалення підготовки вчителя музики до професійно-

просвітницької діяльності на сучасному етапі знайшли відображення в теоретико-

методичних працях А. Козир [113], А. Козяр [114], А. Линенко [142], О. Мельник 

[160], Г. Падалки [184], Є. Проворової [204], О. Ребрової [212], О. Ростовського 

[220], О. Рудницької [223], С. Шипа [266], О. Щолокової [273] та ін.  

Відзначимо також цінність доробок О. Олексюк і М. Ткач [179], які 

стосувались формування духовності людини через активізацію емоційно-

почуттєвого ставлення до світу на засадах музично-пізнавальної діяльності; праці 

О. Берестенко [21], В. Дряпіки [73], Л. Кожевнікової [110], І. Регейло [215] та ін., в 

яких досліджується диспозиція особистості, що впливає на формування музичних 

інтересів та ціннісних орієнтацій сучасної молоді, вивчаються можливості 

вдосконалення організації культурного дозвілля школярів, зокрема – 
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старшокласників, та їх включення у різні види музичної діяльності (І. Барвінок 

[14], Б. Брилін [34], Ван Чжун [37], Ду Лян [74], Т. Жигінас [79], І. Кобозєва, 

І. Жданов [109], І. Полякова [200] та ін.).  

Активно розглядається в роботах учених комплекс проблем, пов’язаних із 

формуванням комунікативних компетенцій майбутнього вчителя музичного 

мистецтва та стилю його взаємодії з учнями як важливого чинника стимуляції в 

останніх емоційно-почуттєвої яскравості сприйняття музичних творів 

(Л. Безбородова [17], Р. Ганієва [49], Р. Гуревич, А. Козяр [114], Кожевнікова 

[110], Л. Масол [157] А. Нісімчук, О. Падалка, О. Шпак [175], В. Полторацька 

[198], Л. Шиповська [268] та ін.), виявлення ролі сім’ї у вдосконаленні музично-

пізнавальної активності й ціннісно-смакових орієнтирів учнів (Л. Топчій [243]), 

значущості індивідуального стилю художньо-педагогічної діяльності майбутніх 

учителів музики у здійсненні художньо-виховного впливу на свідомість школярів 

(Л. Степанова [236], О. Сухомлинська [238]) тощо. 

Висвітлюються в роботах науковців і питання посилення художньої 

емоційності уроків музики, виховання емоційно-ціннісного ставлення до школярів 

до творів музичного мистецтва, що має проявлятися у здатності вчителя щиро 

викладати свої особисті думки (О. Мельник [161], Н. Миропольска [164], В. Орлов 

[181], В. Остороменський [182], І. Полубоярина [199], Л. Степанова [236] та ін.), 

здатність емоційно, із захопленням забезпечувати «духовно-енергетичну 

насиченість музичного сприймання» (Л. Масол [157]). 

Важливість досліджень у зазначених аспектах зумовлена специфікою 

процесу залучення школярів до сприйняття музики на засадах заохочення, 

розкриття перед ними власних емоційно-почуттєвих вражень і переживань і 

зв’язується з проблемами особистісного самовдосконалення фахівців, набуттям 

здатності до особистої відкритості, щирості, рівноправного партнерства, 
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встановлення довірливих стосунків із школярами (Н. Біла, М. Шумський [26], 

Л. Котова, В. Погорєлова [122]).  

Велику увагу приділяють науковці дослідженню проблем вдосконалення 

виконавського потенціалу студентів, який слугує базою для презентації музичних 

творів «вживу», донесення їх художньо-образного змісту до школярів у 

інструментальних (І. Аушев [10], С. Барило [15]) та вокальних (Л. Бірюкова [28], 

І. Дабаєва [64], Н. Овчаренко [176]) формах презентації музичних творів. 

Розглядаються питання удосконалення педагогічної спрямованості 

музичного виконавства вчителя музики, зокрема – майстерності поєднання 

вербальних коментарів з ілюстрацією висловлених положень фрагментарними 

музичними ілюстраціями, здатності вчителя до творчого переосмислення 

інтерпретації твору, викликаної необхідністю врахування вікових особливостей 

школярів, рівня їх музично-слухової та інтелектуальної підготовки до сприйняття 

певних стилів або творів тощо (Д. Кінарська, Н. Киященко, К. Тарасова [103], 

Л. Опарик [180] та ін.).  

Окремий напрям представляють роботи дослідників, у яких аналізується 

ситуація, що склалася в суспільстві наприкінці ХХ – на початку ХХІ століття, в 

період розгортання глобалізації та інформаційної революції. Наголошується, що 

вона породжує проблеми духовного й художнього розвитку молоді, виникнення 

своєрідного «естетичного голоду». У працях, які належать до цього напрямку, 

висвітлюються психолого-педагогічні властивості учнів нової генерації, так 

званого покоління «Z». (Л. Коростіль, Г. Колосова [117], А. Сапа [227]), 

особливості музичного сприйняття, зумовлені віковими й особистісними 

властивостями сучасних школярів (Е. Печерська [196], О. Ростовський [220]).  

Висвітлюються в роботах учених  і питання посилення художньої 

емоційності уроків музики, виховання емоційно-ціннісного ставлення школярів до 

творів музичного мистецтва, що має проявлятися у здатності вчителя грамотно, 
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логічно і щиро викладати свої особисті думки (О. Мельник [161], Н. Миропольска 

[164], В. Орлов [181], В. Остороменський [182], І. Полубоярина [199], 

Л. Степанова [236] та ін.), здатність емоційно, із захопленням забезпечувати 

«духовно-енергетичну насиченість музичного сприймання» (Л. Масол [156]). 

Важливість досліджень у зазначених аспектах зумовлена специфікою 

процесу залучення школярів до сприйняття музики на засадах заохочення, 

розкриття перед ними власних емоційно-почуттєвих вражень і переживань і 

зв’язується з проблемами особистісного самовдосконалення фахівців, набуттям 

здатності до особистої відкритості, рівноправного партнерства, вмінням 

встановлювати довірливі стосунки із школярами (Н. Біла, М. Шумський [26], 

Л. Котова, В. Погорєлова [122]).  

Окремий напрям становлять роботи дослідників, у яких аналізується 

ситуація, що склалася в суспільстві наприкінці ХХ – на початку ХХІ століття, в 

період розгортання глобалізації та інформаційної революції. Наголошується, що 

вона породжує проблеми духовного й художнього розвитку молоді, виникнення 

своєрідного «естетичного голоду». У працях, які належать до цього напряму, 

висвітлюються психолого-педагогічні властивості учнів нової генерації, так 

званого покоління «Z» (Л. Коростіль, Г. Колосова [117], А. Сапа [227]) 

особливості музичного сприйняття, зумовлені віковими й особистісними 

властивостями сучасних школярів (Е. Печерська [196], О. Ростовський [220]).  

Розроблені в останній час наукові підходи, а саме – акмеологічний, 

гедоністичний, художньо-ментальний, інноваційний підходи, врахування їх 

настановних ідей дозволяє науковцям більш повно й всебічно розглянути гострі 

питання підготовки вчителів музики до організації пізнавальної діяльності 

школярів як процесу творчого спілкування, обміну художніми враженнями та їх 

узагальненням на відміну від формального засвоєння знань про музику.  
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Так, застосування акмеологічного підходу, обґрунтоване в працях А. Козир 

[112], Г. Падалки [184], В. Федоришина [249], орієнтує вчителя на оптимальну 

самореалізацію майбутнього фахівця, досягнення найвищих результатів у 

педагогічній, зокрема – у просвітницькій діяльності, на засадах уявлень про 

найвищі цінності та еталонні орієнтири педагогічного професіоналізму, всебічне 

освоєння музичної творчості, де суб’єктивні важелі художньої оцінки музичних 

явищ співвідносяться з уявленнями про об’єктивно прекрасне, довершене, 

досконале, на послідовний просвітницько-професійний розвиток майбутніх 

учителів музики на засадах усвідомленого переходу від наявного стану фахової 

підготовленості до вершинних її вимірів. 

Особливий інтерес для нас становить інноваційний підхід, який розуміється 

як інноваційна система поглядів, об'єднана єдиним фундаментальним задумом, 

що визначає розуміння явищ і процесів музичного навчання та передбачає більш 

ефективну реалізацію педагогічного процесу, є основою для розробки системи 

музичного виховання та конкретних педагогічних технологій (К. Завалко [80]).  

Саме інноваційний підхід має сприяти, на наш погляд, суттєвому 

підвищенню ефективності педагогічного впливу на зростання художньої 

свідомості, музичної культури й духовності старшокласників завдяки оновленню 

форм і методів музично-просвітницької роботи, у основі яких висхідним пунктом 

стають їх відповідність стану інформаційно-комунікативного розвитку 

суспільства та актуальні музичні інтереси учнів нової генерації. 

На думку Є. Проворової, ефективне формування/виховання в сучасних учнів 

«…культури слухання музичних творів забезпечується шляхом використання 

учителем інтерактивних методів навчання та інноваційних підходів». Дослідниця 

також зазначає, що «…на жаль, культурі слухання музики на уроках, як показує 

практичний досвід, педагогічне спостереження, учителями як у початковій, так і в 

середній школі приділяється недостатня увага, а іноді слухання, що формує 
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музичну, духовну культуру учнів, відсутнє на уроці взагалі. Відбувається це в 

умовах зниження інтересу до класичної музики і значного посилення ролі 

раціонально-прагматичного, пасивного сприйняття музики як звукового фону, 

чому «сприяють» нові можливості комунікації музики і людини, усе ширше 

використання мультимедіа, цифрових технологій» [204, c. 34].  

Отже, природним шляхом втілення інноваційного підходу стає застосування 

інноваційних технологій. Задля уточнення сутності цього поняття розглянемо 

особливості трактування феномену «технологічність освітнього процесу». Його 

специфіка  изначається тим, що освітній процес, організований на засадах 

технологізації має забезпечувати гарантоване досягнення прогнозованого 

результату (Б. Демир [67], З. Курлянд, Р. Хмелюк, А. Семенова [188], А. Смірнова 

[233] та ін.).  Головними ознаками цього підходу вчені  визначають:  

– можливість поетапної й алгоритмованої організації освітнього процесу, що 

відповідає типовим для музичної галузі технологій формування цілого 

комплексу музичних навичок як виконавського, так і аналітичного характеру; 

– можливість відтворюваності виробленої методики, її доступність для всіх 

професійно підготовлених фахівців; 

– можливість постійного моніторингу освітнього процесу, що дозволяє 

здійснювати його своєчасну корекцію і тим самим підвищувати ефективність 

освітнього процесу тощо.  

За розумінням Б. Демира, технологічність «…дозволяє встановлювати 

принципово єдині методи й алгоритми засвоєння цілого комплексу знань і 

навичок фахового спрямування у різних обставинах, вдосконалювати їх на засадах 

координації між різнорідними галузями навчальної діяльності і тим самим 

підвищувати ефективність процесу підготовки студентів до викладання музики» 

[67, с. 59]. 
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Досягнення технологічності на засадах заподіяння інноваційних методів і 

форм освіти потребує постійної орієнтації на новітні здобутки педагогічної теорії 

й практики, відповідності вимогам якісного підвищення результатів освітньої 

діяльності за рахунок забезпечення алгоритмізованої етапності ускладнення дій 

суб’єкта освіти, можливості здійснення моніторингу та гарантують досягнення 

прогнозованого результату кожним професійно підготовленим вчителем музики 

завдяки принциповій відтворюваності системи пропонованих способів 

педагогічного впливу.  

Відтак, сутність інноваційних технологій полягає в обґрунтуванні діяльності 

з впровадження суттєвих нововведень, цілеспрямованих змін, що вносять в освіту 

нові елементи і викликають її перехід з одного якісного стану в інший (Е. Карпова 

[99]).  

У розмаїтті інноваційних технологій в галузі музичної просвіти вбачаємо 

два різновиди. Перший з них стосується вироблення нових технік і методів 

педагогічного впливу, побудованих на засадах інноваційних парадигм, підходів, 

ідей. Другий різновид полягає у застосуванні сучасних інформаційно-

комунікативних та музично-технічних засобів, зокрема – комп’ютерних програм, 

цифрових технологій, мережі Інтернету тощо.  

Урахування наукових здобутків, отриманих в межах цих досліджень 

потребує відповідної підготовки майбутніх фахівців до їх успішного 

впровадження. Зазначимо також, що неоднозначною є і роль інформаційно-

комунікативних технологій, які, з одного боку, багатократно збагатили 

можливості потенційних любителів музики залучатись до світової скарбниці 

музичної творчості і виконавства різних епох, країн, музичних традицій, – завдяки 

інтенсивному розвитку мережі Інтернет. З іншого боку, склалася ситуація, за якої, 

завдяки розповсюдженню у суспільному середовищі, і особливо – серед юнацтва, 

гаджетів, інформаційно-комунікативних каналів, плеєрів, доступ до музичних 
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вражень школярів став повністю неконтрольованим. Тому нерідко виникає 

ситуація, за якої школярі підпадають під сильний вплив виключно розважальної 

музики, яка активно пропагується мас-медіа і далеко не завжди відповідає 

вимогам художності, музичного смаку й гуманності.  

Отже, у здійсненні музичного просвітництва необхідним інструментом 

педагогічного впливу сьогодення стає застосування новітніх інформаційно-

комунікативних технологій, які дозволяють спрямовувати захоплення ними нового 

покоління на активну пізнавальну діяльність, знаходити нові форми педагогічного 

впливу на музичні інтереси старшокласників та їх залучення до позакласних 

музично-просвітницьких заходів і збагачення обріїв музичної культури. Важливим 

завданням педагогічної спільноти, з цього погляду, стає оволодіння мистецтвом 

використання інтересу молоді до музики розважального, рекреаційного типу для 

того, щоб, привернувши увагу на все різноманіття музичної творчості різних епох, 

стилів, накопичених людством, привчати школярів до сприйняття, поряд з легкими 

жанрами, і шедеврів класичної музики.  

Приділяючи увагу вирішенню зазначеної проблеми, науковці активно 

розробляють інноваційні методи й організацій форми підготовки сучасного 

вчителя музики, зданого протистояти негативним тенденціям та здійснювати 

ефективний вплив на музичні переваги й уподобання школярів, існуючим у 

музичному середовищі, враховувати вікові особливості й психологічні 

властивості сприйняття й спілкування школярів нової генерації.  

Слід враховувати спостереження Л. Нестеренко, в яких відзначається, що «.. 

важливою потребою молоді та студентів є насичення емоціями, необхідність 

переживань, що задовольняється можливостями мистецтва, емоційними 

«ресурсами» музики» [174, с. 74]. При цьому авторка звертає увагу на те, що саме 

музика вирізняється значним емоційно-почуттєвим потенціалом, а потреба в 
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емоціях і переживаннях відіграє важливу соціально-комунікативну роль у 

життєдіяльності молоді. 

Досліджено питання, пов’язані із стихійним залученням шкільної молоді до 

явищ субкультури (Н. Бушмаріна [36], І. Дєнежко [68], Н. Дрожжина [72]), 

специфікою музично-естетичних уподобань сучасної молоді (Л. Кадицин [92], 

А. Калениченко [96], Л. Нестеренко [174] та ін.), які мають враховуватися у змісті 

й формах підготовки майбутнього вчителя музики, сприяти вдосконаленню їх 

естетичного смаку і здатності до критичного мислення (В. Брилін [34], В. Дряпіка 

[73], М. Корноухов [115]). 

Методичні аспекти оволодіння майбутніми вчителями музики технологіями 

заподіяння сучасних інформаційно-комунікативних засобів у процесі презентації 

музичних феноменів (застосування мультимедійних технологій, проектного 

методу, нотнографічних пристроїв і комп’ютерних програм для творчої 

переробки, аранжування творів) висвітлюються в дослідженнях Б. Демир [67], Лю 

Цзя [147], Г. П’ятакової [208], А. Сапи [227], І. Щербіної [272], Т. Яцули [278] та 

ін.  

Важливу роль у створенні підґрунтя для підвищення якості підготовки 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва і виховання сучасного 

покоління учнів відіграють дослідження, в яких розкриваються методи активізації 

музичного сприйняття за рахунок подолання академічної замкненості музично-

виховної роботи серед учнівської та студентської молоді (Т. Євсеєва [76]), 

формування переходу слухачів від пасивної до активної форми музичного 

сприйняття (О. Костюк [119], Н. Кьон [129]) тощо. Науковці наголошують, що 

саме від професійної готовності вчителя до ефективного впливу на інтереси й 

потреби школярів у значній мірі залежить, чи буде їх вільний час насичений тими 

видами діяльності, які сприяють становленню особистості, «…чи буде це заняття 
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або вид діяльності корисним щодо всебічного гармонійного розвитку 

особистості» (Н. Флегонтова [253, с. 24-25]).  

Приділяють увагу дослідники і негативним наслідкам, які виникають у 

результаті захоплення учнів шкідливими для психічного і фізичного здоров’я 

явищами, які мають місце в сучасній музичній дійсності, а також дослідженню 

способів їх упередження або подолання (Г. Кнабе [107], В. Рева [214], 

І. Салтанович [225], І. Сахнова, М. Лядов [229]), у тому числі – за рахунок 

залучення школярів до музичної діяльності різного типу під час дозвілля в 

закладах додаткової музично-естетичної освіти (В. Піча [195], І. Полякова [200] та 

ін.). Натомість слід зазначити, що незважаючи на увагу науковців до проблем 

музичного виховання, вони стосуються переважно підготовки вчителів музики до 

роботи з учнями молодшого й середнього шкільного віку і мало зачіпають 

питання їхньої підготовки до роботи зі старшокласниками з урахуванням 

особливостей музичних уподобань, музичного сприйняття, музичної культури 

учнів цього вікового періоду.  

Одним із доцільних шляхів вирішення проблеми збагачення музичного 

досвіду школярів В. Дряпіка визначає дотримання «плюралізму цінностей», який 

автор пояснює таким чином: «Маємо на увазі таке тлумачення «плюралізму», за 

яким  він розцінюється як аксіологічне рівноправ’я будь-яких орієнтацій та 

інтерпретацій ціннісного значення явищ музичної культури» [73, с. 98].  

У цьому сенсі розуміємо й визнання Л. Нестеренко можливості конвергенції 

рівнів художньої культури, зближення сфер «високого» й «низького» мистецтва в 

умовах постіндустріального суспільства як підґрунтя рівного для кожного доступу 

до всіх форм музичного мистецтва, як демонстрації  безлічі різновидів музичних 

преференцій студентів та можливості  їх індивідуалізації [174, с. 59].  

З цього приводу доцільно звернутися до праці Е. Шилза, який поділяє 

культуру на три типи, визначені за критеріями естетичних, інтелектуальних та 
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моральних стандартів. До «вищого» рівня науковець відносить «елітний, 

вишуканий» культурний прошарок, а також виділяє «середній або посередній» та 

«найнижчий, вульгарний» прошарки культури [293]. 

Можливість зближення «елітарного», високого та «низького», 

розважального видів музичного мистецтва вбачаємо у тому, що існує чимало 

прикладів високої художньої якості творів у різноманітних жанрах – від поп-

музики, естрадної пісні і до рок-опери, творчості реперів тощо.  

Із врахуванням зазначеного положення, в умовах сьогодення надзвичайно 

важливою стає готовність майбутніх фахівців до збагачення традиційних форм 

просвітницько-пізнавальної діяльності, застосування інноваційних форм і методів 

організації музично-пізнавальної діяльності старшокласників, які б створили умови 

для стимулювання в старшокласників інтересу до музичного мистецтва й 

музичного спілкування у типових для сучасної молоді інформаційно-

комунікативних формах, та на засадах розробки й впровадження інноваційних 

технологій презентації твору й обміну думками й оцінками. 

Підсумовуючи, зазначимо, що аналіз сучасного стану теорії і практики 

музичної освіти свідчить про те, що наукова платформа щодо спрямування, змісту і 

методики підготовки майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

школярів молодшого й підліткового віку, побудована на результатах естетико-

філософських, психологічних, мистецькознавчих та педагогічних досліджень, 

становить важливий базис для успішної практичної діяльності. Зазначені здобутки 

створюють надійні орієнтири для успішного залучення учнів молодшого й 

підліткового віку до музичного мистецтва на уроках музичного мистецтва та 

слугують підставою для впровадження теоретичних  положень  в організацію 

музично-просвітницької роботи вчителів із старшокласниками, що виходить за 

межі уроків музичного мистецтва і охоплює сферу позашкільної дозвіллєвої 

діяльності.  
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Цілеспрямоване музичне просвітництво учнів старшого шкільного віку має 

стати противагою стихійному процесу формування преференцій школярів 

незадовільним музичним середовищем, сприяти збагаченню властивого більшості 

з них обмеженого кола музичних вражень, які нерідко не відповідають вимогам 

художнього самку, морального і фізичного здоров’я.  

Підготовка майбутніх учителів музики до просвітницької діяльності має 

забезпечувати систему непрямого педагогічного керівництва отриманням і 

сприйняттям учнями музичної інформації старшокласниками, збагаченням їхньої 

мистецької ерудиції, культури емоційно-художнього переживання, здатності  

особисто сприймати  духовні цінності, які несе у собі художньо досконале 

мистецтво.  

 

1.2. Сутність підготовкиі майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій та її структурні компоненти  

 

Підготовка майбутніх учителів музики до музично-просвітницької роботи із 

сучасними старшокласниками на засадах застосування інноваційних технологій 

передбачає виокремлення у загальному змісті фахової освіти педагогічних 

завдань, які складають підґрунтя для подальшого розвитку здатності до 

повноцінного сприйняття музичного мистецтва у розмаїтті форм і способів 

створення художнього, духовного сенсу, зростання в них музичної культури. 

У довідковій літературі поняття підготовки до професійної діяльності 

розуміється як здобуття особою кваліфікації за відповідним напрямом підготовки 

або спеціальності, набуття професійних знань та вмінь, необхідних для виконання 

певних видів робіт [77]. Підготовка вчителя до фахової діяльності розглядається 

як процес формування і вдосконалення професійних знань, умінь і навичок, а 
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також особистісних якостей майбутнього спеціаліста, важливих для успішного 

здійснення ним майбутньої педагогічної діяльності (Б.Бім-Бад [27], С. Головін 

[54], З. Курлянд [128] та ін.). 

Зміст підготовки майбутніх учителів музичного мистецтва до музичного 

просвітництва старшокласників визначається завданнями, які передбачають 

оволодіння способами заохочення їх до участі в позакласних музично-

просвітницьких заходах, неформальним стилем спілкування з учнями під час 

впровадження позакласних культурно-пізнавальних та розважальних заходів, 

методиками прищеплення їм здатності до повноцінного сприйняття музичних 

творів, різнобічної обізнаності щодо музичних жанрів, стилів і форм музичних 

уподобань сучасного юнацтва.  

Зазначимо, що чинними навчальним планом та професійно-освітньою 

програмою не передбачається підготовка вчителя музики до музичного 

просвітництва старшокласників: адже для учнів цього віку не передбачені уроки 

музичного мистецтва. Відтак, не розглядаються у курсі методики музичного 

виховання і питання організації позакласних форм музично-пізнавальної 

діяльності учнів старшого шкільного віку. 

Отже, важливо виявити, які аспекти підготовки студентів до музичного 

просвітництва, що формуються на матеріалі методики музичного виховання учнів 

молодшого та підліткового віку можуть стати підґрунтям для формування в 

майбутніх фахівців здатності здійснювати музичне просвітництво 

старшокласників в умовах позакласної роботи, а також визначити комплекс 

додаткових навичок і вмінь, опанування яких є необхідним для його успішного 

здійснення в практиці роботи із школярами старшого шкільного віку.  

З метою вирішення цього питання, уточнимо, яке значення вкладається в 

поняття просвітництва і в чому полягає специфіка його впровадження в музично-

просвітницьку роботу зі старшокласниками.  
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 Звернення до історичних джерел дозволяє встановити, що використання 

поняття «просвітництво» та його синонімів було властиве тим суспільствам, у 

яких високо цінувалися культура, художня освіта, розвинені уявлення й 

вишуканість почуттів, володіння навичками мистецького сприйняття та здатності 

обмінюватись думками з приводу художніх вражень. Саме таке ставлення до 

мистецтва існувало в розвинених цивілізаціях минулого  Стародавній Греції [88]; 

Китаї [70], в Європі періоду ХVIII-XIX століть (Г. Гегель [50], Р. Грубер [61], 

І. Кант [98], В. Цукерман [260]), у сучасному суспільстві (Є. Яковлєва [276], 

Д. Цирендоржієва, О. Батуєва [261], О. Щолокова [273]. Надзвичайно цінними є 

дані, які свідчать про шанобливе ставлення до музичної освіти школярів у таких 

країнах, як Японія, Індія, Австралія та ін. ([94], Л. Мельникова [162], 

Р. Міннегулов [163]). 

Узагальнюючи думки зазначених вище науковців, визначимо, що результатом 

цілеспрямованого музичного просвітництва має виховання освічених любителів 

музики, здатних до активної суспільно-корисної діяльності «споживачів» 

мистецтва, духовного розвитку самих любителів музики, а також до підтримки 

мистецького середовища свою присутністю на концертах, мистецьких заходах, 

можливо – і меценатством, яке має стимулювати творчу діяльності митців і 

виконавців, сприяти створенню умов для виявлення найбільш обдарованих з них, 

надання їм можливості досягати високої майстерності і тим самим сприяти 

подальшому розвитку самого мистецтва і поширенню музичної культури в соціумі. 

 Таке розуміння місії просвітництва відповідає сутності означеного поняття, 

етимологія якого пов’язана з уявою про «світло» (французьке Іbmiere означає 

водночас «світ» та «просвітництво» (Д. Циренлоржиева, А. Батуєва [261]), та 

повертає до започаткування терміну «Просвітництво» відомими мислителями і 

діячами ХVІІ століття – Ш.-М. Вольтером та Й. Н. Гердером, які ставили за мету 

розповсюдження знань серед усіх верств населення (Л. Столович [237]).  
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Музичне просвітництво розпочалося цілеспрямовано розповсюджуватись у 

ХІХ столітті, в період демократизації суспільного життя і активного формування 

націй, їх національної самоідентифікації та визнання ролі музичного мистецтва як 

шляху до становлення самосвідомості й національно-художнього менталітету 

(І. Ляшенко [149], О. Самойленко [226], О. Оганезова-Григоренко [177] та ін.). 

Цей процес у ХІХ столітті охопив Францію, Німеччину, Італію, Угорщину та інші 

країни, в яких активно розвивається інтерес до фольклору, складаються 

національно-музичні стилі, національно-культурний прошарок видатних митців та 

виконавців. 

Панували ці ідеї і в прогресивних колах українського творчого середовища, 

в якому ідеї мистецького, зокрема – музичного просвітництва знайшли широкий 

відгук у стремлінні видатних науковців, митців, діячів мистецтва зробити 

здобутки багатої історії музичного мистецтва більш близькими й зрозумілими 

широким верствам населення. Провідну роль у цьому процесі відіграла діяльність 

М. Лисенка та його учнів і молодших послідовників – М. Леонтовича, 

К. Стеценка, Я. Степового, О. Кошиця та ін., які розглядали мистецтво як спосіб 

духовного наставництва суспільства, призначення якого – говорити про 

найважливіші та хвилюючі питання, орієнтувати на ідеали, альтернативні до 

повсякденних реалій» [143, с. 12]. 

Суттєво зростає значущість музичного просвітництва сьогодні, що 

зумовлено його роллю у духовному, моральному, художньо-ментальному 

вихованні школярів нових генерацій (С. Барило [15], Ю. Баранецька [12], 

Т. Бессонова [23], О. Реброва [213] та ін.). Узагальнення зазначених положень 

зумовило ставлення до музичного просвітництва як організованого різновиду 

культуротворчої діяльності, якої потребують завдання духовного розвитку 

широкого загалу сучасних школярів та взагалі населення.  
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Погоджуючись з цими думками, уточнимо, що музичне просвітництво 

майбутніх учителів музики розглядаємо як науково й методично обґрунтовану 

діяльність, спрямовану на виховання школярів як освічених любителів музики 

шляхом збагачення їхнього музичного світогляду, стимуляції особистісно-

ціннісної настанови на сприйняття творів різних стилів і епох, здатності до їх 

художнього переживання й адекватної інтерпретації, усвідомлення цінності 

власної музично-пізнавальної діяльності як шляху прилучення до духовної 

скарбниці людства.  

Наразі здійснення музичного просвітництва досліджується за різними 

напрямами. Так, В. Дряпікою [73], Т. Євсєєвою [76], О. Ростовським [220] та 

іншими досліджуються питання популяризації класичного й народного музичного 

мистецтва на уроках музики та в позакласній роботі; особливості пасивного та 

активного різновидів сприйняття музичних творів аматорами як чинника, що 

зумовлює ефект співтворчості й співпереживання його художньо-образному 

змісту вивчали А. Горемичкін [57], А. Костюк [119], Н. Кьон [129]; аналізу 

музичного сприйняття в єдності перцептивного та інтелектуального, 

репродуктивного і творчого процесів, завдяки взаємодії яких слухач усвідомлює 

особливості розвитку музичного образу присвятили праці Л. Бочкарьов [33], 

С. Дальхауз [284], П. Гальперін [47], А. Готсдінер [58], Ю. Гіппенрейтер, 

О. Леонтьєв, О. Овчинікова [52]; роль інтелекту й уявлення в процесі сприйняття 

музичних явищ досліджували М. Арановський [6], В. Біляєва-Екземплярська [19], 

Т. Благініна [29], М. Каган [91], Т. Касаткіна [100], О. Котляревська [121], 

О. Лосєв [146] та ін. Активно досліджується науковцями також проблема 

специфіки художніх емоцій, їх роль у сприйнятті художньо-образного змісту 

музичних творів, збагачення музичного сприйняття емоційно-почуттєвими й 

мистецькими асоціаціями (О. Лілов [141], Я. Лисенко [143], О. Ляшенко [149], 
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І. Малишев [153], О. Перепелиця [190], С. Раппопорт [211], Л. Шиповська [268] та 

ін.).  

Зазначимо також важливість праць, у яких вивчаються відмінності 

диференційованого й цілісного музичного сприйняття, способи його 

удосконалення на різних структурних рівнях організації музичної мови: 

інтонаційно-морфологічному, синтаксичному та композиційному 

(А. Арановський [6], О. Готсдінер [58], Л. Мазель [151], Т. Панасенко [187], 

Б. Теплов [241], С. Шип [266] та ін.); формування свідомого ставлення до 

причинно-наслідуваних зв’язків між засобами музичної виразності, характером 

музичних образів та динамікою розгортання художньо-образного змісту творів 

(Г. Горбуліч [56], В. Медушевський [158], В. Ражніков [209], Т. Траверсе [244], 

Г. Фадеєва [247], Г. Фазилзянова [248], М. Якобсон [275], Б. Ярустовкий  [278] та 

ін.). Проблеми готовності музиканта-виконавця до просвітницької діяльності 

розглядали О. Апраксіна [5], І. Аушев [10], Т. Евсеєва [76], Т. Жигінас [79], 

С. Барило [15], Н. Овчаренко [176], Н. Толстова [242], І. Чжан [262].  

Вони виходили з того, що цей аспект діяльності вчителя музики є важливим 

для прищеплення школярам інтересу до музичного мистецтва та формування в 

них здатності до емоційно-яскравого й адекватного сприйняття. З нашого погляду, 

цей напрям фахової підготовки майбутніх учителів музики відіграє суттєву роль у 

здійсненні музично-просвітницької роботи з огляду на те, що, по-перше, «живе» 

звучання музики зажди викликає більш яскравій відгук у слухачів у порівнянні із 

її прослухуванням у запису; по-друге, це збагачує методичний арсенал 

просвітника, дозволяє використовувати окремі фрагменти як ілюстрацію певних 

теоретичних положень; по-третє – сприяє налагодженню і підвищенню 

ефективності прямих контактів учителя і школярів. 
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Отже, у процесі підготовки майбутніх фахівців до формування музичної 

культури школярів у межах чинної шкільної програми, в студентів мають 

формуватися: 

– уявлення про мету й головні особливості становлення слухацької музичної 

культури учнів, під якою розуміється виховання в них потреби у музичних 

враженнях на засадах збагачення досвіду сприйняття високохудожніх творів 

народної, класичної та сучасної вітчизняної й зарубіжної музики різних стилів і 

жанрів, здатності емоційно і глибоко сприймати їх образно-смисловий зміст 

завдяки засвоєнню комплексу знань про мистецтво різних епох і творчих 

напрямків; 

– володіння методами організації слухання музики у колективних формах як 

діяльності художньо-пізнавального типу, тобто насиченої переживаннями і 

емоціями, вироблення індивідуально-особистого ставлення до сприйнятих 

музичних образів, етапності осягнення художнього сенсу музичних творів, ролі 

різноманітних форм музичної діяльності – рухів, співу, ритмових вправ, творчих 

завдань, – у розвитку музичного сприйняття; 

– засвоєння методів удосконалення музичного сприйняття школярів на 

засадах осягнення школярами художнього сенсу музичного твору – від 

інтуїтивно-цілісного, дифузного сприйняття до диференціації виокремлених 

«вузлових» елементів твору та повернення до його збагаченого цілісного 

сприйняття-переживання; будування уроку як художнього феномену; 

застосування методики збагачення музичної свідомості й здатності до 

вербального визначення характеру музичних вражень за допомогою словника 

емоційно-естетичних визначень.  

Вимоги шкільних програм з навчального предмета «Музика» і результати 

наукових досліджень в цій галузі знайшли своє відображення у педагогічній 

літературі, в шкільних підручниках і посібниках, створених А. Козир, 
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О. Лобовою, О. Ростовським, О. Рудницькою, Г. Падалкою, О. Олексюк, 

О. Щолоковою, С. Шипом та ін. авторами. Однак переважна частка цих праць 

порушує питання музичного просвітництва школярів молодшого і середнього 

шкільного віку.  

Те, що питанням музичного виховання старшокласників приділяється 

обмаль уваги, пояснюється не тільки тим, що в сучасній школі уроки музичного 

мистецтва для учнів цього віку відсутні, а й недостатньою вивченістю популярних 

у сучасної шкільної молоді жанрів і стилів розважального музичного мистецтва, 

яким вони віддають перевагу в музично-дозвіллєвій діяльності, а також 

недостатньою увагою педагогічної спільноти до питань позакласної музично-

виховної роботи з учнями, та зокрема – із старшокласниками.  

Натомість результати наукових досліджень свідчать, що саме цей віковий 

період є вирішальним у становленні світосприйняття, світогляду особистості, 

системи її ціннісних орієнтирів і переконань, індивідуального стилю діяльності, 

визначеного індивідуально-своєрідною системою психічних властивостей та 

впливом оточення, середовища, в якому діє і зростає юнацтво (В. Дряпіка [73], 

К. Завалко [80], Є. Клімов [106], З. Ластовецька [131], Ю. Мануйлов [154], 

С. Попова [203] та ін.). Незамінну роль у цьому процесі відіграють їхня 

зацікавленість музичним мистецтвом (інструментальним, вокальним або 

суміжними видами – хореографією, спортивною гімнастикою тощо).  

Характеризуючи специфіку організації музичного просвітництва 

старшокласників, зазначимо, що його особливості в значній мірі зумовлені 

особливостями соціокультурного середовища, невпинним розширенням 

інформаційного потоку, тенденцією до стильової й мовленнєвої універсалізації, 

стандартизації культури, тиражуванню та віртуалізації сприйняття і спілкування. 

Науковці висловлюють стурбованість з приводу того, що, незважаючи на суттєві 

зрушення у можливостях отримання інформації, пізнання й творчості, сьогодні, як 
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ніколи раніше, посилюється загроза інформаційної та духовної кризи суспільства, 

руйнування духовних основ національної культури, втрати особистістю своєї 

індивідуальності та збіднення художньої свідомості (Г. Балл [11], Д. Белл [18], 

Г. Іванченко [87], І. Ляшенко [149], В. Межуєв [159], О. Роджерс [218], 

А. Сиротенко [230], Р. Рідінг та С. Віглей (Riding, R. J., Wigley, S. [291], Е. Шилс 

(Е. Shils) [293], Й. Шумпетер (Schumpeter, J.) [292] та ін.).  

Безперечним є факт негативного впливу на музичне сприйняття 

старшокласників відсутності продуманої державної політики музичного 

просвітництва та негативна роль у цьому процесі мас-медіа. Як зазначалось вище, 

українські вчені, зокрема − В. Дряпіка [73], Г. Кнабе [107], Л. Нестренко [174], 

О. Перепелиця [190], О. Устименко-Косорич [246]) та інші, наголошують, що те, 

що музичне довкілля засмічене низькосортною музикою, «музичною отрутою», 

призводить до втрати естетичних орієнтирів, відсутності критеріїв художньої 

якості у населення. 

Таке становище суттєво відбивається на музичних уподобаннях сучасних 

старшокласників, переважна кількість яких, за даними соціологів і нашими 

спостереженнями, проявляє захопленість виключно музично-розважальними 

жанрами, передусім – естрадною піснею, роком і репом.  

Відомо, що захоплення молоді цими музичними течіями і сам процес їх 

музичного сприймання нерідко супроводжуються проявами неконтрольованого, 

здебільшого – агресивного виплеску енергії, утворенням шкідливих залежностей і 

це викликає у педагогічної спільноти особливе занепокоєння.  Учені 

характеризують потяг молоді до сучасних музичних субкультур, як до явища, що 

імпліцитно є носієм «прагматизму, жорстокості, агресивного матеріального 

збагачення» та визначає її феномени як контр-культурний. Зазначений тренд 

«…надає перевагу консьюмеризму, а не креативності, сприяючи фоновому 

засвоєнню цінностей масової культури та їх закріпленню у свідомості, а також 
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стимулює руйнування ціннісних ієрархій із супутньою статусно-рольовою 

маргіналізацією, позиціонуючи таке руйнування як ознаку престижності 

(Л. Нестеренко [174, с.5]). 

Питаннями пошуку шляхів зменшення або нівелювання впливу цього явища 

сьогодні опікуються науковці багатьох напрямків: соціологи, культурологи, 

психологи, музикознавці, педагоги. Цілком закономірним є те, що у числі 

актуальних питань – позакласні форм організації дозвілля школярів, зокрема – і 

старшокласників (Ю. Баранецька [12], Б. Дряпіка [73], В. Піча [195], Т. Яцула 

[278] та ін.).  

Так, В. Піча приділяє увагу вільному часу, заповнення якого, на його думку, 

становить не тільки особистісну проблему, а й проблему суспільства. Аналізуючи 

особливості заповнення вільного часу молоддю, автор відзначає, що його характер 

визначається «…сферою вільної діяльності людей, зумовленою усією сукупністю 

соціальних відносин даного суспільства й рівнем культури особистості» [195, 

с. 38]. 

Т. Яцула зазначає, що надання серйозної уваги дозвіллєвому часу шкільної 

молоді має сприяти зближенню духовних інтересів особистостей різних поколінь 

та вдосконаленню ціннісних орієнтацій школярів [278, с. 13]. З цього приводу 

варто навести висловлювання Б. Бриліна, який наголошує, що головну роль у 

цьому процесі є досягнення вчителем певного рівня педагогічно-творчого 

мислення, яке дає йому змогу переборювати стереотипи і «…моделювати 

взаємодію з учнями на основі власних уявлень щодо ціннісно-смислових 

перспектив розвитку особистості та навчати молодь здійснювати 

саморегулювання й самоорганізацію свого вільного часу» [34, с. 44]. На думку 

науковців, саме від професійної готовності вчителя до ефективного впливу на 

інтереси й потреби школярів у значній мірі залежить, чи буде їх вільний час 

насичений тими видами діяльності, які сприяють становленню особистості, «…чи 
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буде дане заняття або вид діяльності корисним щодо всебічного гармонійного 

розвитку особистості» (Н. Флегонтова [253, с. 24-25]).  

У багатьох працях підкреслюється, що в організації позакласних форм 

роботи із шкільною молоддю важливо враховувати те, що вони будуються на 

умовах добровільності, що потребує врахування інтересів та індивідуальних 

особливостей учнів, досвіду їхньої самостійної музично-пізнавальної діяльності, 

володіння вчителя сучасними способами отримання, збереження й ретрансляції 

музичної інформації, близьких і зрозумілих новому поколінню школярів 

(О. Ростовський [220], О. Рудницька [222], І. Сахнова [229]).  

Усі ці міркування мають враховуватися в організації музичного 

просвітництва старшокласників. Слід звернути увагу і на психологічні властивості 

сучасних старшокласників та особливості їхнього музичного сприйняття, 

зумовлені віковими й особистісними властивостями.  

За даними психологів, у цей період у школярів зростає потреба у визнанні 

власної оригінальності, неповторності, дорослості і самостійності, що нерідко 

проявляється у зовнішній самовпевненості, негативізмі, стремлінні позбавитись 

психологічної залежності від дорослих, зростанні критичного ставлення до 

вчителів та неприйняття педагогічних порад, а в цілому –
 

до загострення 

«конфлікту поколінь» (Е. Шпрангер [271]). 

Спостереження науковців за психологічним розвитком сучасних школярів 

свідчать про виникнення особливих рис у їхній пізнавально-музичній діяльності 

та індивідуально-особистісної організації: психофізіологічній, поведінковій, 

комунікативній тощо. Різниця, що виникла між поколіннями, зумовлена тим, що 

сучасні школярі зросли в умовах цифровізації, Інтернету, віртуального 

інформаційного простору і належать до того покоління, для якого цифрові 

технології, Інтернет є вже не комплексом технологій та віртуальною реальністю, а 
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середовищем проживання, частиною їхнього життя (Д. Коатс [108], С. Попова 

[203], А. Сапа [227] та ін.).  

В Україні до нової генерації відносять учнів, які досягли 15 – 17 років: саме 

вони складають перше, повністю «цифрове» покоління, яке володіє гаджетами, 

цифровими способами отримання інформації та зв’язку (смартофони, SMS, 

мережа Інтернет, YouTube, MP3-плеєри тощо). (Л. Коростіль, Г. Колосова [117]).  

У числі відносно нових характеристик – певна залежність від Інтернету й 

віртуальних способів самореалізації й спілкування; здатність до роботи з 

технічними засобами та їх використання у виконанні навчальних завдань і 

самостійної пізнавальної діяльності; певна фрагментарність образного мислення, 

породжена звичкою сприймати міні-новини у форматі твітів, SMS, статусів у 

соціальних мережах; перевага короткострокових цілей як наслідок можливості 

швидко отримувати результати в роботі з гаджетами, нетерплячість, зумовлена 

звичкою діяти у швидкому віртуальному середовищі, потягом до 

самоствердження та самопрезентації (нагадаємо про популярність selfі, відео-

фіксації та оприлюднення власної активності у мережі Інтернет).  

Властиве багатьом сучасним школярам посилення потреби в 

індивідуалізації, віртуально-особистісних контактах, зниження соціальної 

активності, уникнення персональних контактів, наближення до легкої форми 

аутизму. Це пояснюється тим, що людині, яка виросла у віртуальному просторі, 

складніше спілкуватися особисто, їй у меншому ступені властиві стремління до 

наслідування, конформізму, тяжіння до самостійності, незалежності висновків і 

певної непередбачуваності поведінки.  

Отже, враховуючи особливості позакласних умов здійснення музичного 

просвітництва, додамо, що надзвичайно важливо, щоб майбутні фахівці оволоділи 

спроможністю враховувати особливості оточення й середовища, в якому 

відбувається становлення музичних інтересів учнів, були здатні налагоджувати 
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стосунки, побудовані на засадах демократичного, в міру «вільного», 

неформального стилю спілкування, побудованого на засадах довіри й 

взаємопорозуміння; були здатні наближатись до музичних захоплень та інтересів 

школярів, проявляти повагу до їх захоплень і водночас оволодіти непрямими 

способами впливу на критичне й вибіркове ставлення до різних феноменів 

музичного мистецтва, стимулювати у старшокласників обґрунтованість і 

самостійність суджень.  

Крім того, важливою є і здатність налагоджувати міжособистісне 

спілкування самих школярів, стимулювати їх до сумісної діяльності, яке поет 

набути особливої корисності з врахуванням того, що частка учнів, як правило, 

отримує початкову музичну освіту або має досвід художньої діяльності в 

сумісних мистецьких формах – хореографії, спортивній гімнастиці, фігурному 

катанні тощо.  

Підсумовуючи, зазначимо, що підготовка майбутніх учителів до  музичного 

просвітництва  старшокласників розуміється як науково й методично 

обґрунтоване засвоєння  студентами  форм і методів  їх заохочення до активної 

музично-пізнавальної діяльності під час  свого  дозвілля,  оволодіння  сучасними 

механізмами й техніками  збагачення музичної свідомості школярів  завдяки 

натхненному   розкриттю  художньої цінності  творів різних стилів і епох та 

стимуляції  спроможності учнів до переживання й усвідомлення художньо-

образного змісту музичних феноменів, здатністю  впливати на їхні ціннісно-

вибіркові настанови й  формувати зацікавлене ставлення до музичного пізнання, 

збагачення духовного життя і прояву особистісно-творчих потенцій.  

Підготовленість майбутніх учителів музики до музичного просвітництва  

старшокласників нової генерації будемо розуміти  як цілісну, інтегровану 

властивість особистості, утворену на засадах сформованих ціннісних орієнтацій, 

прагнення до творчої самореалізації як домінантної особистісної  риси, володіння  
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методами, механізмами  й сучасними  інформаційно-комунікативними 

технологіями   просвітницько-творчого характеру, здатністю до впровадження 

свого здобутку в практику музичного дозвілля  шкільної молоді. 

Розглянемо, які компоненти підготовки майбутніх учителів музики мають 

забезпечувати їх здатність до компетентного музичного просвітництва 

старшокласників засобами застосування інноваційних технологій в умовах 

позакласної діяльності.  

У визначенні першого компонента досліджуваного феномену виходимо з 

того, що успішність будь-якого роду діяльності визначаться мірою активності її 

суб’єкта, яка, у свою чергу, формується в залежності умотивованості особистості, 

системи цінностей у їх ієрархії, що суттєво впливають на поведінку й стиль 

освітньої діяльності особистості. Впроваджене уперше А. Шопенгауером у його 

статті «Чотири принципи достатньої причини», поняття «мотивація» швидко 

набуло популярності і стало об’єктом аналізу таких учених, як І. Бех [24], 

С. Занюк [82], А. Маслоу [290], С. Рубінштейн [221], М. Якобсон [275] та ін.  

Прояв мотивації розглядається як джерело активності особистості на різних 

рівнях її прояву – фізіологічному, психофізіологічному, психологічному, 

соціальному. З цього погляду, мотиваційна сфера особистості постає як система 

мотивів, що можуть взаємно доповнюватися і тим самим сприяти зміцненню, а в 

інших випадках – вступати у суперечливі співвідношення і тим самим 

здійснювати гальмівний або винищувальний вплив на міру активності суб’єкта 

діяльності, при цьому самі мотиви не завжди усвідомлюються особистістю 

(Н. Демиденко [66], В. Дрожалкін [71], О. Леонтьєв [133] та ін.).  

Аналіз типів мотивації та їх зіставлення із змістом діяльності музиканта-

просвітника дає підстави визначити дві групи мотивів, що впливають на процес 

його професійної підготовки. До першої групи віднесемо мотиви, які 

безпосередньо зв’язані із змістом і сутністю діяльності, зокрема – мотиви 
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особистісно-громадянської спрямованості, які базуються на глибокому інтересі 

майбутнього фахівця до музичного мистецтва й діяльності педагогічно-виховного 

спрямування, на усвідомленні значущості проблеми залучення школярів до 

повноцінного пізнання й переживання художньо досконалих творів музичного 

мистецтва у всьому багатстві стилів, жанрів і форм, а також усвідомлення того, 

що прищеплення захоплення музикою високої художньої якості є одним з 

ефективних способів профілактики негативних захоплень шкільної молоді. 

Важливими також є мотиви другої групи – мотиви самореалізації, 

самоактуалізації та самоповаги, які, за А. Маслоу, стимулюють особистість до 

реалізації своїх потенційних можливостей і здібностей, осмислення й 

самовдосконалення своєї діяльності, сутності власного «Я» [290]. Ці мотиви 

пов’язані з діяльністю освітньо-пізнавального, творчо-продуктивного характеру і 

задовольняються завдяки збагаченню в майбутніх фахівців досвіду власного 

музичного сприйняття і здатності до їх натхненної й переконливої презентації 

школярам. 

Суттєву роль на цьому шляху відіграють мотиви соціально-іміджевого 

характеру, зумовлені потребою у визнанні авторитету в старшокласників і колег 

за рахунок високої якості професійної підготовки та здатності до успішного 

музичного просвітництва учнів в умовах неформальної педагогічної комунікації, 

завдяки володінню сучасними технологіями музичної й педагогічної 

спрямованості. 

Відтак, важливим компонентом підготовленості майбутніх фахівців до 

просвітництва старшокласників визначимо мотиваційний компонент, завдяки 

сформованості якого студенти самостійно систематизують і збагачують здатність 

залучати учнів до кращих зразків світової музичної культури, формувати у них 

критичне і вибіркове ставлення щодо мінливого світу музичних явиш сучасності. 
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  У визначенні другого компонента підготовки студентів до здійснення 

музичного просвітництва старшокласників засобами інноваційних технологій 

виходимо з того, що спроможність зацікавлювати школярів багатством світового 

музичного мистецтва потребує від майбутнього вчителя музики володіння 

сукупністю професійних знань – психолого-педагогічних, музикознавчих, 

музично-теоретичних, методичних, а також здатності до пізнання і адекватної 

інтерпретації музичних творів як художніх явищ та її реалізації в процесі 

практичної музично-просвітницької діяльності, тобто сформованість когнітивного 

компоненту.  

Формування цього компонента має забезпечуватися на засадах набуття 

студентами відповідної ерудиції та здатності надавати набутим знанням 

узагальненого й гнучкого характеру, відповідно завданням, які мають 

вирішуватися у здійсненні музичного просвітництва старшокласників засобами 

інноваційних технологій. Визначимо головні знанієві галузі, володіння якими 

потребує музично-просвітницька діяльність.  

До них відносимо:  

а) культурологічні та психолого-педагогічні знання, знання в галузі вікової 

психології, необхідні для усвідомлення вікових та індивідуально-типологічних 

особливостей становлення у старшокласників самосвідомості, врахування 

особливостей психології навчання, комунікації й художнього сприйняття учнів 

юнацького віку, усвідомлення особливостей їхнього менталітету, мотивів 

самореалізації, потягу до самоствердження, типових риси спілкування й 

поводження, що має сприяти знаходженню шляху до порозуміння, врахування 

можливих складнощів у процесі згуртування «музичних фанів», знаходження 

шляхів індивідуальної роботи з школярами. 

б) мистецькознавчі знання, які забезпечують орієнтацію в епохальних, 

історико-стильових процесах, творчих напрямках, міжнаціональних, 
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національних, індивідуально-особистісних творчих стилях, на засадах чого 

майбутній фахівець має вміти стисло й переконливо визначати значущість 

певного музичного явища і його місце в культурно-історичному процесі, 

художню унікальність (або банальність) твору тощо;  

в) музично-теоретичні знання, що слугують основою вміння майбутнього 

фахівця здійснювати диференційований та цілісний аналіз творів, узагальнювати 

свої спостереження, пов’язувати їх із загальними явищами і процесами у 

сучасному мистецькому просторі, проникати в глибинний сенс авторського 

замислу, усвідомлювати та інтерпретувати художньо-образний зміст музичних 

творів, розкривати унікальну цінність творів музичного мистецтва своїм 

вихованцям; 

г) знання в галузі розважального музичного мистецтва, сучасних 

молодіжних субкультур, які уможливлюють врахування інтересів шкільної 

молоді, прояву поваги до її захоплень, знаходження потрібних аргументів у 

процесі дискусії із старшокласниками на «полі» їхніх інтересів та стають 

запорукою порозуміння зі старшокласниками;  

 д) володіння знаннями в галузі організації і проведення позаурочних форм 

роботи музично-просвітницького характеру (музичні вечори, вікторини, 

конкурси, концерти, музично-театральні вистави та ін.), які за своєю формою 

мають бути яскравими, видовищними, цікавими і в той же час пізнавально-

цінними, сприяти вихованню музичного смаку, збагаченню знань учнів, 

активізувати їх власну ініціативність, прояв творчого потенціалу.  

Зазначене вище свідчить про значущість когнітивного компонента в 

структурі підготовки студентів до музично-просвітницької діяльності. 

Обґрунтовуючи наступний, інтерпретаційний компонент у структурі 

підготовки студентів до музичного просвітництва, виходимо з того, що його 

сформованість забезпечує глибоке сприйняття майбутніми вчителями музичного 
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мистецтва художньо-образного змісту музичних творів, проникнення в глибинний 

сенс авторського замислу та його донесення до своїх вихованців – 

старшокласників. Останнє потребує також відповідної здатності пояснення у 

вербальній, художньо-емоційній формі своєї позиції, вміння переконливо 

доносити власні міркування й почуття, обґрунтувати своє розуміння трактовки 

художньо-образного змісту музичних творів.  

Нам імпонує визначення ролі  інтерпретаційної підготовки вчителя музики  

– просвітника О. Щолоковою, яка пише: «Сьогоднішній учень, що приходить до 

школи – це індивід, який перебуває у стані постійних динамічних змін щодо 

усвідомлення мистецьких явищ. Хто ж як не вчитель може навчити учнів 

розглядати ці явища всебічно, в динамічному зв’язку, допомогти дивитися на 

минулі творчі досягнення з сучасних позицій. Отже, художньо-педагогічна 

інтерпретація стає ключовою проблемою просвітницької діяльності вчителя, 

вирішення якої допомагає йому знайти у художніх творах точку перетину 

інтелектуального і емоційного, морального і соціального у процесі прилучення 

школярів до мистецтва» [273, с.15]. І далі: «Аналізуючи індивідуальний або 

сукупний досвід митців, художня інтерпретація може збагатити художні цінності 

минулого, актуалізувати їх суть, зробити їх близькими і зрозумілими сучасній 

аудиторії. Практичним втіленням його діяльності стає вміння вербально 

інтерпретувати художні цінності, вміщені у творах мистецтва. Розповідь вчителя 

повинна стати не тільки сумою художніх фактів та художньої інформації, а й 

цілеспрямовано впливати на почуття дітей, тобто сприяти розумінню художніх 

творів. У своїй роботі вчителю необхідно мати на увазі, що розуміння художніх 

творів – процес діалогічний, який передбачає активне відношення учнів до творів 

і органічно поєднує як бережливе ставлення до думок автора, так і усвідомлення 

власного «Я». Водночас воно не зводиться до «емоційного» наповнення 

художнього твору власним змістом [273, с.18].  
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Отже, здійснення інтерпретації потребує від майбутнього фахівця 

відповідних знань з історії й теорії музики, володіння технологіями цілісного й 

диференційованого аналізу музичних творів, розвиненого музичного й 

художнього мислення, а також досвіду самостійного та  всебічного розкриття  

особливостей художньо-образного змісту мистецьких феноменів. Не менш 

важливою є і здатність лаконічно й змістовно викладати свої думки, переконливо і 

художньо-піднесено пояснювати власне ставлення до певного музичного явища з 

метою досягнення ефективного впливу на художньо-смакові уподобання шкільної 

молоді, їхній світогляд, стимуляцію в них критичного осмислення своїх 

преференцій, смакових переваг і різноманітних музичних вражень. Звідси 

виходить і значущість збагачення мовного тезаурусу студентів, удосконалення 

їхньої мовленнєвої культури, здатності до художньої рефлексії, самоаналізу та 

самовираження й тлумачення своїх почуттів і художніх вражень.  

Оволодіння студентів мистецтвом особистісного трактування музичних 

явищ та вираження власного ставлення до них на засадах сформованого 

тезаурусу, рефлексивної свідомості, готовності до відвертого вираження своїх 

художніх переживань і асоціацій, потребує суттєвої уваги до їх формування та 

зумовлює доцільність виділення в структурі підготовки студентів до музичного 

просвітництва інтерпретаційного компонента.  

  Наступний компонент підготовки студентів визначено як технологічний, 

який пов’язується з оволодінням студентів сучасними специфічно-музичними 

новітніми знаряддями та інформаційно-комунікативними технологіями і 

здатністю майбутніх фахівців застосовувати їх в процесі музичного 

просвітництва. Важливість цього аспекту підготовки  майбутніх фахівців до  

музичного просвітництва зумовлена необхідністю відповідати викликам 

сучасності, використовуючи типові для старшокласників способи отримання 

інформації та способи віртуального спілкування. Впровадження інноваційних 
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технологій у галузі музичної освіти розглядалося в працях А. Козир [113], 

О. Козяр [114], Н. Кьон [129], А. Линенко [142], Лю Цзя [147], Г. Падалка [184], 

О. Реброва [213], Л. Масол [156], А. Славич [231], О. Устименко-Косорич [246] та 

ін.  

  Характеризуючи сучасний стан підготовки майбутніх учителів до 

музичного просвітництва, звернемо увагу на те, що наприкінці минулого та на 

початку нового століття нова ситуація, пов’язана із світовими процесами 

інформаційного вибуху та глобалізації, неоднозначно відбивається на завданнях, 

які має вирішувати школа у справі культурного виховання, зокрема – музичного 

просвітництва учнів. Так, з одного боку, завдяки використанню сучасних 

інформаційно-комунікативних технологій, перед особистістю відкриваються нові 

можливості пізнання і творчості, віртуального спілкування, зокрема – і за межами 

країни й континенту, можливість, завдяки техніці відео й аудіо-запису, 

отримувати яскраве враження від презентації музичних творів у запису кращих 

виконавців, бути свідками «живого» виконання світових шедеврів музичного 

мистецтва завдяки їх трансляції, користатися можливістю анонімного 

висловлювання обговорення своїх думок і ставлення до різних явищ музичного 

мистецтва завдяки віртуальним способам комунікації тощо (А. Бондаренко [30], 

Р. Гуревич [63], А. Козяр  [114], М. Дичківська [69], Л. Заря [83], А. Славич [231]).  

З іншого боку, роль медіа-засобів у сукупності з їх комерціалізацією й 

превалюванням бізнесових інтересів, приводить до протиріч із завданнями 

художнього, культурного й морального виховання населення в цілому та зокрема 

– старшокласників. Так, Ю. Величко, зазначаючи, що в сучасних умовах духовне 

життя школярів, пов'язане з їх естетичним ставленням до довколишньої дійсності, 

системою ціннісних переваг і орієнтацій, потерпіло суттєвих змін саме тому, що 

на їхню самосвідомість серйозний вплив здійснює відеокультура, нові медіа 

технології, за допомогою яких розповсюджується суперечлива музична 
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інформація, яка створює насичене музичне середовище та здійснює 

неконтрольований вплив на художньо-естетичний та духовно-моральний розвиток 

підростаючого покоління [41].  

Додамо, що завдяки Інтернету та використанню гаджетів, перед шкільною 

молоддю відкрилось розмаїття способів і можливостей безконтрольного 

споживання музики різного ґатунку, що в сукупності з неготовністю школярів 

здійснювати вибірковий пошук та протидіяти постійно зростаючому 

інформаційному потоку, нерідко приводить до обмеження їхніх художніх, 

музичних інтересів творами сумнівної мистецької цінності (А. Калениченко [96], 

Г. Кнабе [107], І. Козаченко [111]). 

  Серед технологій, які можуть суттєво підвищити ефективність музичного 

просвітництва, визначимо також створення аудіо- та відео-презентацій із 

застосуванням проектно-презентаційного методу, використання якого стає не 

тільки ефективним  способом активізації пізнавальної діяльності  учнів, а й   

цінним  шляхом соціалізації старшокласників: адже включення в сумісно-творчу 

діяльність, розподіл  обов’язків  та  необхідність досягати  суголосності дій 

сприяють активізації їхніх музично-комунікативних зв’язків, слугують засобом 

взаємного збагачення певними вміннями й званнями, знаходженню  порозуміння в 

процесі обговорення власних ідей,  музичних смаків і переваг.  

  Отже, надзвичайно важливим є оволодіння майбутнього фахівця як 

вмінням розробляти змістовні, цікаві для шкільної молоді презентації, побудовані 

на засадах проблемного викладу фактологічного й музичного матеріалу,  

доцільної структурованості та врахування закономірностей дизайну,  так  і  

здатність керувати учнями у процесі  їх залучення  до  сумісного створення   

презентаційних проектів. 

  Широким потенційними можливостями  характеризується  також 

розповсюджений сьогодні спосіб розширення соціальних та музично-
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інформативних контактів, як розробка  власних сайтів та блогів  або участь у  

дієвих  музичних блогах, у відео-конференціях, «тематичне» спілкування в  

соціальній мережі тощо. Отже, ознайомлення  з цими технологіями  становить 

важливий аспект підготовки майбутнього фахівця.  

  Доцільним є і оволодіння такими програмами, як «Кіностудія»,  

можливості якої дозволяють включати до презентацій фрагменти відео- та 

кінофільмів; володіння програмою Band-and-Box дає  можливість  створювати 

елементарні музичні заставки до презентацій; крім того, це дозволить залучати і 

школярів до застосування цієї програми, що є надзвичайно цікавим для більшості 

з них і стає доступною форою музично-творчої діяльності, навіть якщо учні не 

мають попередньої музичної освіти.  

  Відтак, значущість технологічного компоненту підготовки  студентів  до 

музичного просвітництва  сучасних старшокласників, їх оволодіння  

різноманітними можливостями інформаційно-комунікативних технологій та  

музично-технічних  приладь і  комп’ютерних програм  є безперечною.     

  Доречно  також зауважити, що питання  впровадження  широкого кола  

сучасних  інформаційних технологій   в практику музичного просвітництва  на 

цей  час ще недостатньо розроблений у методичній літературі. Отже, оволодіння 

майбутнього фахівця комплексом зазначених технологій та здатністю їх 

впровадження в музично-просвітницьких формах діяльності потребує від  нього  

певної креативності, творчої ініціативи в розробці відповідних методів, форм і 

завдань з їх застосуванням. Таким чином, їх заподіяння стає стимулом для 

розвитку в студентів самостійності мислення, винахідливості, творчої уяви.  

   Підсумовуючи, зазначимо, що підготовка студентів до музичного 

просвітництва старшокласників не отримала на цей час всебічного й глибокого 

дослідження. Натомість узагальнення даних з історії становлення просвітництва, 

здобутків філософів та науковців минулого й сучасності переконливо доводять 
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значущість цілеспрямованого музичного просвітництва, спрямованого на 

активізацію музично-пізнавальної діяльності особистості, її здатність до емоційно 

насичених та усвідомлених художніх переживань і підвищення рівня загальної та 

естетичної культури особистості.  

Відсутність у системі шкільної освіти уроків музичного мистецтва для учнів 

старших класів та нормативних вимог щодо їхнього музичного просвітництва в 

позакласній роботі пояснює те, що у випускників закладів вищої освіти не 

формують необхідні компетентності. Частково ця підготовка забезпечується в 

курсі методики музичного виховання через висвітлення методичних питань 

загального характеру, які стосуються структури музичного сприйняття, методів 

його удосконалення, технології аналізу музичних творів та їх презентації 

школярам (молодших класів) на уроках музики.  

Поза увагою залишається комплекс питань, які майбутній фахівець має 

вирішувати в процесі позакласної роботи із старшокласниками: оволодіння 

способами заохочення їх до участі в позакласних музично-просвітницьких 

заходах, здатність до неформального стилю спілкування з учнівською молоддю 

під час впровадження позакласних культурно-пізнавальних та розважальних 

заходів, володіння методами прищеплення учнівській молоді здатності до 

повноцінного сприйняття музичних творів різних стилів, оволодіння сучасними 

інноваційними технологіями як способу активізації інтересу учнів, емоційно-

гедоністичної якості подання музичного матеріалу, наближення подачі інформації 

до звичних і улюблених старшокласниками способів її отримання та формування 

в них самостійного, творчого й критичного ставлення до різноманітних явищ 

музичного мистецтва. 

Здійснення ефективного педагогічного впливу на ставлення 

старшокласників до музичного мистецтва у всьому багатстві його проявів, стилів і 

форм, потребує від майбутніх учителів музики: 
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– обізнаності в галузі психолого-педагогічних особливостей і методів роботи із 

сучасними школярами; 

–  здатності заохочувати старшокласників до участі в позакласних музично-

просвітницьких заходах; 

– ґрунтовної ерудиції в різних мистецьких і музичних стилях, творчих напрямах, 

жанрах, формах, персоналіях; 

– володіння навичками цілісного і диференційованого аналізу творів та їх 

критичного осмислення; 

– володіння навичками особистої і обґрунтованої інтерпретації музичних 

феноменів;  

– вміння в доступній для школярів формі визначити своє розуміння художнього 

сенсу й естетичної цінності музичних феноменів; 

– володіння методами переконання, активізації музично-пізнавальної й творчої 

активності учнів, вироблення в них самостійної й усвідомленої позиції 

стосовно різних музичних явищ, удосконалення художнього смаку, розвитку 

критично-оцінного мислення, тобто виховання старшокласників як 

просвічених любителів музики.  

Сформованість зазначеного комплексу знань, навичок і вмінь у їх єдності та 

взаємозв’язку розуміємо як підготовленість майбутніх фахівців до здійснення 

музичного просвітництва. Оволодіння студентів зазначеним комплексом навичок і 

вмінь є запорукою компетентного здійснення музичного просвітництва у 

середовищі старшокласників під час позакласного дозвілля.  

Підготовка майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій потребує 

створення цілісної методичної системи, побудованої на основі врахування 

наукових здобутків фахівців, які опікуються вирішенням питань духовного 

виховання, всебічного розвитку особистості засобами залучення до музичного 
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мистецтва, прищеплення учням здатності до повноцінного сприйняття музичних 

творів у всіх художньо-цінних формах і стилях.  

 

1. 3. Педагогічні умови підготовки майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на  засадах застосування 

інноваційних технологій  

   

  Визначення й обґрунтування педагогічних умов, необхідних для 

виникнення педагогічного феномена певної якості або процесу, сьогодні є одним з 

найбільш поширених завдань науково-педагогічних досліджень. Однак 

дослідники базуються на різних підставах щодо їх визначення і вкладають у їх 

розуміння різний сенс. У їх працях поняття «педагогічні умови» розуміється: як 

характеристика педагогічного середовища; обставини, забезпечення яких 

вважаться необхідним для підвищення ефективності педагогічного процесу; як 

чинники, форми, методи, педагогічні прийоми, спрямовані на вдосконалення 

педагогічного процесу тощо (Т. Борисенко [31], О. Дурманенко [75]). В цілому до 

педагогічних умов відносять чинники, які свідомо створюються в освітньому 

процесі та мають сприти підвищенню його ефективності.  

Долаючи ці розбіжності, уточнимо, що за тлумачним словником С. Ожегова, 

умова — це обставина, від якої що-небудь залежить; вимога, яку висуває одна зі 

сторін, що домовляються; усна або письмова угода про що-небудь; правила, 

установлені в якій-небудь сфері життя та діяльності; обстановка, у якій щось 

відбувається [178]. 

  У дослідженні за основу прийнято філософське тлумачення цієї категорії, у 

якій зафіксовано універсальне відношення визначеного феномену, явища або 

процесу до тих чинників, які його оточують і завдяки яким воно виникає, існує, 

розвивається та вдосконалюється [251, с.703]. 
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Таким чином, під педагогічними умовами, які мають забезпечити підготовку 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників 

засобами інноваційних технологій будемо вважати сукупність взаємопов'язаних 

обставин, реалізація яких уможливлює досягнення бажаного результату в 

зазначеному напрямку професійної освіти студентів музично-педагогічного 

освітнього закладу.  

Вирішення цієї проблеми вимагає від учителя музики оволодіння 

компетентністю в галузі музично-просвітницької діяльності старшокласників 

засобами інноваційних технологій, які  мають використовуватися в позакласній  

роботі. Нагадаємо, що цей аспект підготовки не передбачений змістом музично-

педагогічної освіти і не забезпечується відповідними освітньо-професійними 

програмами підготовки за спеціальністю «Середня освіта. Музичне мистецтво», 

тому  музично-просвітницька компетентність майбутніх  фахівців стосовно  

позакласної роботи  зі старшокласниками  в них не формується.  

У забезпеченні цього процесу має враховуватися,що суттєвою ознакою 

компетентності  є її інтегративна природа, забезпечена тим, що її набуття 

базується на узагальненні й синкретизмі низки однорідних умінь та знань, які 

виступають як узагальнена здатність ефективно діяти за межами навчальної 

ситуації (С. Гончаренко [55], Б. Демир [67], Т. Кремешна [126] та ін.).   

Крім того враховувалось, що в дослідженнях учених, впроваджених у 

останній період, доведено, що значній кількості випускників музично-

педагогічних навчальних закладів властива певна фрагментарність підготовки до 

фахової діяльності. Причини такого становища вбачають у предметній 

роз'єднаності дисциплін різного циклу, формуванні окремих компонентів фахової 

компетентності без подальшого орієнтування на їх інтеграцію як основу 

застосування в майбутній діяльності та недостатнього врахування  потреб 
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сучасної школи  й інтересів  учнів  нової генерації (О. Берестенко [21], 

Т. Бессонова [23]). 

Особливо яскраво проявляється ця фрагментарність у процесі  підготовки 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на 

засадах застосування інноваційних технологій: адже цілеспрямована підготовка 

студентів у цьому  напряму не передбачена сучасними  освітніми планами і 

програмами. З цього погляду важливо забезпечувати  інтеграцію окремих аспектів  

професійної освіти, яких майбутній учитель музики  набуває на  різних  

дисциплінах, а по-друге – формувати у самих студентів здатність самостійно 

узагальнювати набуті  знання  й  навички та адаптувати їх до вирішення  завдань, 

які виникають  у них  у процесі позакласної музично-просвітницької роботи  із 

старшокласниками, надаючи особливого значення у цьому процесі   застосуванню 

інноваційних технологій. 

Задля визначення головних напрямів інтеграційного процесу розглянемо   

своєрідність здійснення майбутніми вчителями музики музичного просвітництва 

старшокласників у позакласній роботі у порівнянні із  зазначеним видом  

професійної діяльності  в процесі викладання уроків музики. Його особливість 

вбачаємо в тому, що:  

–  музичне просвітництво, здійснюване в умовах позакласної роботи, ставить 

перед фахівцем вимогу досягнення широкої стильової універсальності, особливо –  

якщо йдеться про необхідність  врахування музичних інтересів і преференцій 

сучасних старшокласників і прояву музичної ерудованості у самих різних 

напрямах минулого й сучасної музичної дійсності;  

–  типовою для позакласної роботи є невизначеність ситуативних завдань, які 

виникають у зв’язку з різнорідністю інтересів старшокласників; це потребує від  

майбутніх учителів музики здатності проникати у сутність різноманітних явищ, 

які відбуваються у актуальному музичному полі, прояву певної толерантності до 
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уподобань школярів і в той же час – здатності до  адекватного, професійно-

критичного сприйняття і оцінювання музичних захоплень учнів та  готовності 

викладати докази й аргументи, переконання, за необхідністю,  вихованців у своїй 

правоті в процесі диспутів; 

–  змістовність і впливовість музичного просвітництва у значній мірі 

залежить від того, наскільки вчителю вдається «заціпити» емоційний стан учнів, 

стимулювати відчуття емоційно-естетичного переживання художньої цінності 

музичного мистецтва.  

   Звернемо увагу також на те, що здійснення позакласної музично-

просвітницької роботи в школі вимагає від педагога уявлення про розмаїття її 

форм, прояву певної винахідливості у їх пристосуванні до реалій сучасності й 

успішного здійснення на практиці, що потребує, зокрема, і володіння основами 

мистецького менеджменту. Формування цих умінь потребує спеціальної 

підготовки, зокрема – усвідомлення відмінностей світосприйняття, життєвої 

позиції сучасної шкільної молоді, особливостей психології сприйняття й 

навченості, музичної діяльності й спілкування в умовах стрімкого збагачення 

інформаційного простору новітніми засобами пізнавальної діяльності – 

Інтернетом, цифровими технологіями, які активно застосовуються в музичному 

середовищі. Завдяки цього студенти набувають самостійності, яка базується на 

широкій фаховій ерудованості, включаючи психолого-педагогічну й фахову 

підготовку музично-теоретичну ерудованість, на основі яких формується 

здатність до глибокого цілісно-стильового, художньо-змістового аналізу 

музичних феноменів, вміння вербально актуалізувати своє власне розуміння й 

уявлення щодо унікальної цінності музичних феноменів.  

  Набуття цих навичок формується і в процесі виконавського осягнення 

творів різних стилів, і під час їх інтерпретації, поряд із володінням виконавськими 

навичками гри та імпровізації на музичних інструментах (як класичного, так і 
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розважально-естрадного плану), що надає можливості постійного збагачення 

знань у галузі наукових інновацій і досягнень освітньої практики, оволодіння 

інноваційними технологіями отримання та обробки інформації, актуальними 

засобами комунікації, в тому числі – інноваційно-комунікативними формами 

спілкування суб’єктів педагогічного процесу та утворення цілісних уявлень на 

засадах інтеграції отриманих на різних дисциплінах знань і навичок.  

Важливим засобом набуття інтегративних знань і навичок визнається 

актуалізація міжпредметних зв’язків між фаховими дисциплінами, завдяки чому 

досягається узагальнення змісту освіти, формується здатність до його гнучкого й 

варіативного застосування студентами в реальній практичній діяльності. 

Прикладом може слугувати формування навичок усвідомленого ставлення до 

музичних явищ, зокрема – здійснення диференційованого й цілісного аналізу 

музичних творів, які забезпечуються знаннями з гармонії й поліфонії та досвідом 

їх інтерпретації на всьому комплексі виконавських дисциплін. Їх втілення може 

забезпечуватися за допомогою координації начальних завдань семінару з історії 

української музики за темою «хорова творчість М. Леонтовича» та розробкою 

презентацій з методики музичного виховання за темою «Українське хорове 

мистецтво початку ХХ століття», використанням відповідного репертуару на 

виконавських дисциплінах з постановки голосу, диригування тощо. 

Не менш важливою є також здатність майбутніх фахівців інтегрувати й 

узагальнювати знання отримані в результаті сприйняття різних видів мистецтва: 

адже, на думку О. Отич, «…доцільність застосування інтегративних підходів до 

підготовки майбутніх викладачів дисциплін художньо-культурологічного циклу 

обґрунтовується також тим, що кожному з різновидів мистецтва притаманні 

одночасно і загальні, й специфічні якості та особливості. Отже, – продовжує 

авторка, – у ході їх взаємодії види мистецтва не дублюють одне одного, а навпаки 

– доповнюють і збагачують за допомогою лише їм властивих засобів художньої 
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виразності, завдяки чого здійснюють більш сильний емоційний і морально-

естетичний вплив на особистість. Діалектика загального та особливого у процесі 

взаємодії різновидів мистецтва уможливлює обґрунтування педагогічного 

значення художнього синтезу на основі визначення його концептуальних засад» 

[183, с. 74]. 

Можливості, які відкриваються на засадах інтеграції, за Н. Булгаковою, 

полягають і в тому, що її забезпечення спрямовує рух до такого конструювання 

змісту освіти, який забезпечує розв’язування внутрішньо- і міждисциплінарних 

проблем [35, с. 16].  

Звернемо також увагу  на  різновид інтеграції програмного змісту фахових 

дисциплін різних циклів: виконавського, музично-теоретичного, методичного, 

впроваджений Н. Кьон та Б. Демиром, а саме – принцип координування й корекції 

реального освітнього процесу [67; 129]. Його значущість продиктована тим, що 

однією з особливостей музичного навчання є поєднання групових та 

індивідуальних занять, при чому останні не піддаються детальному й 

гарантованому прогнозуванню й плануванню в силу значущості суб’єктно-

індивідуальних факторів його перебігу. 

Прикладом такої координації може слугувати формування навичок 

презентації інструментального або вокального твору, у формуванні яких важливо 

досягати узгодженості між навичками аналіз твору, його виконавської та 

вербальної інтерпретації, що потребує координації між опанованими темами з 

аналізу музичних творів, використанням набутих знань на виконавських 

дисциплінах у процесі вивчення й інтерпретації музичних торів та завдань з 

методики музичного виховання, зокрема – для розробки презентації за певною 

темою з метою підготовки до педагогічної практики, причому – не тільки за 

змістом занять, а й за навчальним періодом їх реалізації. Отже, саме інтеграційні 

процеси мають забезпечувати музично-просвітницьку компетентність студентів та 
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забезпечуватися на засадах спрямованості набутих знань на вирішення 

практичних завдань, які постають перед учителем музики.  

Отже, цілеспрямована підготовка студентів до музичного просвітництва в 

молодіжному середовищі потребує високого рівня обізнаності в різних галузях 

фахової підготовки, здатності самостійно інтегрувати, узагальнювати й 

переосмислювати накопичені на різних дисциплінах знання і вміння, навчатись 

застосовувати їх в позакласних формах роботи зі шкільною молоддю та висуває 

високі вимоги до набуття компетентності у цьому виді професійної діяльності.  

Зазначене дозволяє визначити першою педагогічною умовою інтеграцію 

дисциплін психолого-педагогічного,  музично-теоретичного та  виконавського 

циклів у підготовці майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій.  

В обґрунтуванні другої  педагогічної умови виходимо з того, що складність 

залучення сучасної шкільної молоді до художньо цінного музичного мистецтва 

постійно зростає, що зумовлено низкою чинників. Характеризуючи наявну 

ситуацію, В. Біблер [25] наголошує, що у контексті полікультурного суспільства в 

соціумі культури одночасно співіснують цінності східної і західної культури 

різних часів – від античності, Середньовіччя, Відродження, до художніх здобутків 

сучасних митців, частка яких породжена бажанням епатувати суспільство своїми 

інноваціями за будь-яку ціну (Д. Рикуператі [217]). 

Особливу увагу приділяють вчені уявленням щодо сучасних процесів 

розвитку культури у світовому масштабі, пов'язаних з процесом глобалізації 

(В. Межуєв [159]) та ін.). У своїх дослідженнях вони акцентують на тому, що в 

цьому процесі, поряд з позитивними, є суттєві негативні сторони, які 

проявляються в тенденціях до нівелювання національної своєрідності, 

індивідуальності людини як особистості. При цьому нерідко розмиваються або 

підміняються поняття «свобода» і «плюралізм». Небезпека в сучасному 
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суспільстві являє і підміна культурних, духовних цінностей сурогатом, 

породженим стрімкою комерціалізацією духовних сфер і активним розвитком 

масової культури, культивуванням стандартизованих еталонів, нерідко низького 

інтелектуального рівня і відсутністю художньо-естетичної цінності (Д. Белл [18], 

І. Зязюн [86] та ін.).  

Усе це свідчить про необхідність глибокого усвідомлення майбутніми 

фахівцями, професійна діяльність яких пов’язана зі сферою культури і духовним 

вихованням, сутності подій та процесів, які відбуваються в сучасному світі, їх 

доручення до світового та національного культурного надбання. Тільки в цьому 

випадку, як відзначають учені, стає можливою інтеграція національних цінностей 

у систему цінностей світового значення, а також подолання тенденцій 

протилежного напрямку, пов'язаних зі знеціненням національно-культурних і 

ментальних утворень, наявних у звичаях, мові і культурі націй, у різних видах 

національних мистецтв (О. Карташова [102], Т. Крюков [127], Г. Падалка [184], 

Я. Лисенко [143]). 

Це зумовлює необхідність підготовки майбутнього вчителя музики, 

здатного до самостійної особистісної та професійної адаптації, критичного 

мислення та спроможності здійснювати творчий пошук та бути готовим до 

постійного самовдосконалення своїх знань і практичних можливостей: на цих 

засадах має відбуватися суттєвий внесок у справу підтримки й розвитку музичної 

культури суспільства як складної цілісної системи, системоутворюючим 

елементом якої є музика – носій духовних цінностей, у її динамічному розвитку, 

відповідно оновленим потребами і соціокультурним замовленням суспільства.  

Натомість необхідність нагального вирішення цих проблем стикається із 

недостатнім усвідомленням їх значущості в суспільної свідомості, що 

проявляється у нейтральному ставленні сучасного суспільства до ролі музичного 

мистецтва у виховання прийдешній поколінь та важливості завдання виховувати 
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школярів як освічених любителів музики. Про це свідчить постійне скорочення 

часу, відведеного для музичних занять із школярами, відміна безкоштовних занять 

в мучних гуртках, центрах дитячої творчості, перемога у медійному просторі 

комерційних інтересів над завданням виховання різноманітних художніх потреб 

слухачів, їх збагачення й поглиблення.  

З цього погляду, головною проблемою, яка має вирішуватися майбутніми 

фахівцями в процесі музично-просвітницької діяльності, постає власне 

самовиховання, збагачення свого досвіду сприйняття й оцінювання різноманітних 

музичних феноменів, і проблема виховання школярів як освічених любителів 

музики, здатних до змістової самоорганізації свого музичного дозвілля й 

протистояння негативним явищам сучасної псевдокультури (О. Мельник [163], 

Р. Міннегулов [168], О. Рудницька [222], В. Петрушин [192] та ін.).  

Важливий аспект досліджуваної проблеми зв’язуємо з тим, що сьогоднішні 

школярі суттєво й неоднозначно відрізняються від учнів попередніх поколінь за 

спрямованістю інтересів, особливостями сприйняття й пізнання, стилем 

спілкування, що зумовлено суттєвими змінами у пізнавально-комунікативному 

середовищі сучасного суспільства. Коатс Джулі [108], С. Попова [203], А. Сапа 

[227] та ін. Так, Л. Коростіль та Г. Колосова [117] відзначають, що прорив у галузі 

комунікативних зв'язків завдяки сучасним комп’ютерним засобам і мас-медіа, 

надаючи нового імпульсу в розвитку пізнавальної, інтелектуальної суспільної 

свідомості й діяльності, сприяє зростанню негативних для суспільного розвитку 

тенденцій.  

До тенденцій такого роду відносять посилення спокус и небезпек морально-

духовного характеру, яким найбільш легко піддаються школярі підліткового та 

раннього юнацького віку, посилення  загрози «розмивання», втрати своєрідності 

унікальних національних культур, яка виникає завдяки глобалізаційним і 

мультікультурним тенденціям сучасного світу, розповсюдженню 
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комерціалізованих тенденцій у визначенні художньої цінності мистецьких творів, 

багатократному розширенню інформаційного поля. 

Зазначене  свідчить  про необхідність підготовки нових генерацій до 

усвідомленого, вільного вибору своїх пріоритетів, вироблення власних еталонів 

художньої привабливості й цінності, вироблення системи усталених критеріїв, які 

дозволяють їм оцінювати різноманіття мистецьких феноменів у їх різноманітті й 

неоднозначності. 

Сьогоднішні комунікаційно-технічні можливості дозволяють школярам 

легко отримати доступ до інформаційних музичних джерел найрізноманітнішого 

характеру, наслідком чого все частіше стає розвиток «меломанії», тобто потреби 

постійно слухати музику як шумовий фон – під час пересування, читання і навіть 

паралельно з заняттями інтелектуального характеру, незважаючи на те, що вони 

потребують значної концентрації уваги. Зрозуміло, що якість музики, яку 

слухають прихильники такого постійного «музичного фону», залежить тільки від 

їхнього бажання й смакових переваг. Зазначимо, що таке явище є характерним не 

тільки для українського освітнього простору, а й для багатьох країн світу – як 

прояв тенденції до зменшення педагогічної уваги до впливу музичного мистецтва 

[94; 295].  

Подолання цієї тенденції потребує усвідомлення загальнолюдської, 

соціально-громадянської значущості перетворювально-виховного впливу музики 

й цінності «духовного спілкування» із світовими шедеврами народного, 

класичного, розважального мистецтва для становлення й розвитку внутрішнього 

світу особистості. При цьому втілення цього впливу має здійснюватися не тільки в 

межах класичного мистецтва та усталеними методами заохочення і переконання у 

процесі організації так званого «слухання музики», а й з врахуванням вже 

сформованих у шкільної молоді інтересів і преференцій, які концентруються у 

галузі розважальних жанрів, – із застосуванням інноваційних технологій, які 
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уможливлять розширення стилістичного поля музичного сприйняття учнів, 

творчого спілкування й обміну думками за рахунок доповнення реальних способів 

комунікації дистанційними, віртуальними формами, стимуляції активності 

самопрояву й самореалізації у цікавих для сучасних школярів завданнях і 

способах музично-пізнавальної діяльності. 

Отже, важливо формувати у майбутніх фахівців почуття громадянської, 

особистої відповідальності за організацію позашкільної музично-дозвіллєвої 

активності учнів, знаходження шляхів впливу на збагачення їхнього музичного 

досвіду, вдосконалення смаку й здатності до вибірковості своїх музичних 

вражень.  

Слугують на увагу дослідження науковців і щодо проблем організації 

дозвілля сучасної молоді в умовах сучасного інформаційно-культурного простору, 

висновком яких, на  думку Ю. Баранецької, стало усвідомлення того, що 

«…сучасна інфраструктура дозвіллєвих закладів нерідко лише сприяє поширенню 

негативного впливу засобів масової інформації на свідомість молодої людини, 

пропагуючи алкоголь, тютюнопаління та інші форми соціально неприйнятної 

поведінки. Все це призводить до нерозуміння часткою молоді справжніх життєвих 

цінностей, зниження моральних критеріїв у їх свідомості та поведінці, зростання 

тривожності, особистісної і соціальної невизначеності» [12, с. 30-31].  

Натомість результатами спеціальних досліджень і спостереженнями за 

ставленням студентів до зазначеної проблеми підтверджується недостатній рівень 

усвідмолення ними  їх загрозливості   для  духовного  і фізичного становлення 

учнів нових генерацій та  підготовки майбутніх фахівців до їх упередження або 

мінімізації в шкільному середовищі   (Л. Безбородова [17], Т. Бессонова [23], 

М. Калабава [95] та ін.).  

Подолання цієї тенденції потребує усвідомлення загальнолюдської, 

соціально-громадянської значущості перетворювально-виховного впливу музики 
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й цінності «духовного спілкування» із світовими шедеврами народного, 

класичного, розважального мистецтва для становлення й розвитку внутрішнього 

світу особистості. При цьому втілення цього впливу має здійснюватися не тільки в 

межах класичного мистецтва та усталеними методами заохочення і переконання у 

процесі організації так званого «слухання музики», а і з врахуванням вже 

сформованих у шкільної молоді інтересів і преференцій, які концентруються у 

галузі розважальних жанрів, – із застосуванням інноваційних технологій, які 

уможливлять розширення стилістичного поля музичного сприйняття учнів, 

творчого спілкування й обміну думками за рахунок доповнення реальних способів 

комунікації дистанційними, віртуальними формами, стимуляції активності 

самопрояву й самореалізації у цікавих для сучасних школярів завданнях і 

способах музично-пізнавальної діяльності. 

Отже, важливо формувати у майбутніх фахівців почуття громадянської, 

особистої відповідальності за організацію позашкільної музично-дозвіллєвої 

активності учнів, знаходження шляхів впливу на збагачення їхнього музичного 

досвіду, вдосконалення смаку й здатності до вибірковості своїх музичних 

вражень.  

Зазначене дозволяє сформулювати другу педагогічну умову підготовки 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників таким 

чином: наявність усвідомленого й відповідального ставлення майбутніх учителів 

музики до стимулювання у старшокласників потреби в музичному просвітництві  

на засадах застосування інноваційних технологій.  

У визначенні третьої педагогічної умови виходимо з уявлення про те, що  

реалізація набутих музично-просвітницьких знань в позакласній роботі  зі 

старшокласниками  потребує спеціальної уваги до формування  в студентів 

винахідливості,  здатності  до  ненав’язливого і переконливого  впливу на  вже  

сформованих у старшокласників музичних  преференцій та переконань.  
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 Складність  виконання  цього завдання зумовлена тим, що музичне 

просвітництво старшокласників відбувається в процесі позакласного спілкування 

вчителя з учнями, тобто  у  вільний час, зміст і характер якого певним чином 

відрізняється  від тих, які складаються в типовій ситуації урочно-освітнього 

процесу. Відмінності позакласної роботи  полягають:  

– у ролі вчителя як посередника між духовим світом, художнім задумом 

автора твору та його сприйняттю учнем, з усіма психологічними 

особливостями останнього, ступенем його підготовленості до переживання 

й усвідомлення сенсу музичного феномену;  

– у необхідності зацікавлювати школярів, враховуючи, що участь у цій роботі 

відбувається за власним бажанням і може бути перерваною у будь-який час, 

якщо учню буде нецікаво або його не влаштує психологічний клімат занять; 

– у неформальному характері ситуації, яка диктує необхідність забезпечення 

комфортабельного для учнів стилю спілкування, побудованого на взаємній 

повазі, довірі, демократичності, як чинників, що сприяють відвертому 

обміну думками стосовно різноманітних мистецьких явищ;  

– у значущості суб’єктивно-оцінного ставлення до музичного мистецтва, яке 

сформувалось на цей час у більшості старшокласників під впливом їхнього 

оточення, середовища, мас-медіа.  

Відомо, що сприйняття музики є своєрідним способом духовного спілкування, 

володіння яким є необхідною умовою успішності майбутнього вчителя у справі 

музичного просвітництва. Також  зазначимо, що в психологічних дослідженнях 

музичне сприйняття тлумачиться як цілісний процес, в якому в діалектичні єдності 

взаємодіють перцептивний, емоційний та інтелектуальний складники: адже 

інтонаційно-образна природа музики зумовлює особливий характер її слухового 

сприйняття та специфіку шляхів пізнання її змісту за допомогою інтонаційно-

образного осмислення музичної форми як процесу. (Є. Назайкінський [172], 
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Б. Теплов [241], Т. Тарверсе [244] та ін.). Відтак, розвиток сенсорно-перцептивного, 

емоційного та інтелектуального складників музичного сприйняття в їх єдності 

уможливлює проникнення слухача у художній сенс музичного твору, включаючи 

його у духовно-комунікативний ланцюг: творець – інтерпретатор (функції якого 

властиві виконавцю або лектору-просвітнику) – слухач.  

Учені також звертають увагу на те, що якісне сприймання музики є  не 

пасивно-споглядальним. а активним процесом: у ньому в специфічній єдності 

поєднуються  сенсорна, емоційна та інтелектуальна сфери, завдяки злиттю яких 

відбувається формування художнього образу, породженого як впливом музичного 

матеріалу, так і творчим уявленням, інтонаційно-музичним тезаурусом, художніми 

асоціаціями, закріпленим в пам’яті, удосконалюється  здатність сприймати 

розгортання  музичного твору як матеріальний – інтонаційно-сенсорний, емоційно-

образний, духовний процес – у діалектичному  зв’язку його  динамічного 

розгортання та узагальнено-цілісного осмислення. 

Отже, студент-слухач як майбутній фахівець у галузі музичного 

просвітництва має володіти розвиненими музичними здібностями, проявляти себе 

як особистість, що сприймає музичну інформацію як активний і творчий суб’єкт, 

який долучається до віртуального художньо-творчого спілкування, володіє 

здатністю відверто, емоційно, щиро й натхненно ділитися своїми переживаннями і 

оцінним ставленням до музичних феноменів, розкриваючи перед учнями 

особливості художньо-образного задуму автора і прагнучи залучити учнів до його 

повноцінного сприйняття.  

 Свого часу В. Кан-Калік зауважував, що найбільш сприйнятливим для 

справи музичного просвітництва є «стиль захопленості педагога спільною творчою 

діяльністю з учнями (студентами), що є вираженням відношення вчителя 

(викладача) до своєї справи, до своєї професії» [97]. 
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Досить позитивно оцінюється  і такий стиль спілкування, який науковець 

характеризує як «стиль дружнього розташування», що розглядається   як 

передумова успішності взаємодії викладача зі студентами. Натомість, автор звертає 

увагу на небезпеку заміни дружнього тону спілкування на фамільярність та 

панібратство, які можуть появлятися, наприклад, у застосуванні молодіжного 

сленгу. Спілкування такого типу, як зазначає В. Кан-Калік, згубно позначається на 

вирішенні педагогічних завдань [97].  

Звернемо також увагу на те, що у викладача-просвітника є обмаль важелів 

заохочення учнів до позакласної музично-пізнавальної діяльності, важливо не 

«скотитися» на той стиль спілкування, який науковець визначив як «загравання», 

бо це буде свідчити як про слабкість позиції, так і про непрофесійність вчителя, що 

не додасть йому поваги з боку старшокласників. 

Враховуючи специфічність музичного мистецтва як предмета засвоєння, 

зазначимо, що музика є одним з найбільш емоційно-якравих видів художньої 

діяльності, який впливає на емоційний стан, настрій реципієнта які 

усвідомлюються як результат музичних вражень. З другого боку, на музичне 

сприйняття впливають індивідуальні психологічні особливості учнів: 

темперамент, звички, емоційно-вольові властивості, рівень розвитку загальних і 

спеціальних здібностей, особистісний досвід музичного пізнання й творчості.  

У зв’язку з цим слід наголосити, що характер установки слухача, очікування 

ним певного кола переживань, емоційного стану, суттєво впливає (позитивно або 

негативно) на процес сприйняття твору; вона може не збігатися з реальними 

враженнями, приводячи до розчарування та негативізму. Отже, завданням 

вчителя-просвітника є забезпечення в процесі спілкування із школярами їх 

психологічної, емоційної підготовки до переживання кола емоцій, як відповідають 

пропонованим для сприйняття творам. Це, у свою чергу, пред’являє високі вимоги 
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до здатності майбутнього фахівця проявляти емоційну чуйність, уважність, 

підвищувати свій емоційний інтелект.  

Неабияке значення має і міра толерантності майбутнього фахівця, здатності 

проявляти повагу до висловлених школярами, навіть діаметрально протилежних 

власним, суджень які базуються на здатності до емпатії, емоційно-вольової 

саморегуляції, прояву емоційної культури. Додамо, що при цьому вчитель музики 

має бути готовим і протистояти тяжінню частки школярів до музично-художнього 

негативізму або захоплення молоді різновидами музичних проявів субкультури, 

які мають яскраво виражену психодилічну спрямованість та згуртовують молодь, 

перетворюючи її у загальну масу, захоплену магією остинатного ритму, світових 

ефектів та запорігових децибел, що за даними експериментальних досліджень, 

приводить до шкідливого впливу на психіку і взагалі – на здоров’я молоді, 

зокрема – на психофізіологічну й емоційну сфері – пам’ять, центральну нервову 

систему, емоційну культуру, а тексти значної кількості рок-пісень відрізняються 

так званою «агресивною активністю», тобто тенденцією до чорного гумору, 

вандалізму й насилля, прояву «синдрому песимізму та загибелі» тощо (Е. Фромм 

[255, с. 270]). 

Отже, можна з високою долею вірогідності передбачити, що в процесі 

обговорення музичних інтересів і смаків старшокласників постануть гострі, 

дискусійні питання стосовно різних напрямів і музичних течій у молодіжному 

середовищі, посилені проявом традиційного конфлікту поколінь (І. Салтанович 

[225], А. Сапа [227], Burton, John [283]). Звідси зрозуміло, що майбутній фахівець, 

який готується до здійснення музичного просвітництва старшокласників, має не 

тільки відрізнятись глибокою ерудованістю в класичному мистецтві, а й добре 

орієнтуватись у зазначених галузях музичного молодіжного руху, упереджувати, 

або пом’якшувати в шкільної молоді відчуття знаходження в ситуації «конфлікту 

поколінь». Отже, не менш важливо у таких ситуаціях для майбутнього фахівця 
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володіти технологією ведення диспутів і дискусій, чому має сприяти самостійне 

поглиблення загальних знань, отриманих на дисциплінах психолого-педагогічного 

циклу.  

Зазначимо  також роль вольових, лідерських якостей, яких потребує ведення 

дискусії, організація та керівництво диспутами, впевненість у своїх можливостях, 

які відбиваються на переконливості у викладі відмінної думки від уявлень 

старшокласників, успішності стимулювання в них інтересу до участі в 

пропонованих формах музично-пізнавальної діяльності, заохочення до 

критичного осмислення всього розмаїття музичних, мистецьких подій, якими 

насичене культурне поле сучасного суспільства, до сприйняття «нецікавих», на 

думку значної частки шкільної молоді, творів із музичної класики.  

 Усі ці завдання, притаманні діяльності вчителя-просвітника, тісно пов’язані 

з особливостями його поводження й стиля спілкування та відіграють суттєву роль 

у процесі залучення старшокласників до музично-пізнавальної активності й 

прищеплення їм здатності до сприйняття музики різних стилів – як 

розважального, так і класичного напрямів.  

Отже,  для успішного здійснення музичного просвітництва у майбутніх 

фахівців важливо формувати комплекс певних особистісних якостей і 

властивостей, зокрема:  

– розвинені музичні, художні, творчі здібності, які забезпечують 

адекватність сприйняття музичних явищ самими студентами; 

– якості, які характеризують стиль спілкування особистості та 

проявляються в емоційній культурі, щирості у відносинах і у взаємодіях 

педагога зі школярами, здатності до творчого самовираження й створення умов 

для так званого «комфортного спілкування»; 

– емоційно-вольові властивості, визначальні для здатності бути 

переконливим, виконувати функції лідера у товаристві старшокласників; 



 

 

 

96 

– риси характеру, які впливають на результативність підготовки до 

музичного просвітництва – цілеспрямованість, організованість, наполегливість 

тощо; 

– здатність до самостійності мислення, винахідливості  й творчої 

активності у процесі  впровадження музично-просвітницьких заходів у роботі  

з старшокласниками під час їхнього дозвілля.  

Удосконалення цих якостей і властивостей має відбуватися із врахуванням 

індивідуальних особливостей майбутніх фахівців із музичного просвітництва та 

потребує застосування відповідного комплексу методик та технік їх формування. 

Завдяки  цьому  формується здатність до творчості,  самовдосконалення, 

самостійного оволодіння інноваційними технологіями та  їх застосування у  

спілкуванні  із старшокласниками, налагодженні  популярних у сучасної молоді 

способів  комунікації  та  обміну  музичною інформацією.         

Зазначене вище дозволяє визначити  третю педагогічну умову підготовки 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників як 

набуття  майбутніми учителями музики досвіду  використання   інноваційних 

технологій  у музичному просвітництві старшокласників у позакласній роботі.  

Отже, на основі аналізу сучасної ситуації в галузі музичного мистецтва і 

музичного виховання, тенденцій, що спостерігаються у впливі музичного 

мистецтва на духовні цінності і потреби молоді, стану практики підготовки 

педагогічних кадрів у закладах вищої освіти за спеціальністю «музичне 

мистецтво» були визначені педагогічні умови підготовки майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва засобами інноваційних технологій, 

старшокласників, які дозволяють їх ефективно  підготувати до здійснення  

музичного просвітництва  старшокласників на засадах інноваційних технологій, 

які було  визначено  як   інтеграція дисциплін психолого-педагогічного,  музично-

теоретичного та  виконавського циклів у підготовці майбутніх учителів музики до 
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музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій;  наявність усвідомленого й відповідального ставлення майбутніх 

учителів музики на засадах застосування  інноваційних технологій  до 

стимулювання  у старшокласників потреби в музичному просвітництві; набуття  

майбутніми учителями музики досвіду  використання   інноваційних технологій  у 

музичному просвітництві старшокласників у процесі позакласної роботи. 

 

Висновки до розділу 1  

 

Ідеї просвітництва хвилювали філософів та науковців впродовж всього 

історичного шляху розвитку людства, пов’язуючись із пошуком шляхів духовного 

вдосконалення особистості й розвитку суспільства. Важливим інструментом 

впливу на внутрішній світ особистості, вдосконалення її характерологічних рис і 

моральних якостей є музичне мистецтво, тому сьогодні посилюється актуальність 

питань музичного просвітництва. 

Загострення цієї проблеми зумовлене     глобалізаційними  процесами  та 

комерціоналізацією мистецької сфери, нав’язуванням в медійному просторі 

музичних явищ низької художньої якості й духовної та моральної цінності.  

Негативний вплив цього становища підсилюється фактом неконтрольованої 

доступності музичної інформації різного ґатунку старшокласникам, зумовлені 

можливостями мережі Інтернет та інших інформаційно-комунікативних гаджетів і 

технологій, незрілістю критичного мислення й музичного сприйняття, існуванням 

конфлікту поколінь, особливостями комунікативної й пізнавальної сфери 

школярів нової генерації, що приводить  до обмеження інтересів значної частки 

сучасної молоді й школярів розважальними формами музичного мистецтва, 

потягом до негативних музичних явищ субкультури.  
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Протистояти цьому процесу має  активізація просвітницької діяльності 

вчителів музичного мистецтва  в роботі зі старшокласниками,  що зумовлює 

необхідність  спеціальної підготовки  майбутніх фахівців до  її здійснення  у 

позанавчальних формах організації дозвілля  школярів.  

Під підготовкою майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників, яке здійснюється  в умовах позакласної роботи, розуміємо 

науково й методично обґрунтований процес їх оволодіння здатністю заохочувати 

учнів цього віку до культурно-просвітницьких заходів та музично-пізнавальної 

активності, збагачувати їхню музичну свідомість, здатність художньо-осмислено 

сприймати  і ціннісно-вибірково ставитись до творів різних стилів і епох та  

розуміти  значущість власного прилучення до музичної скарбниці людства як 

шляху до свого духовного зростання. 

Підготовленість студентів до музичного просвітництва старшокласників 

на засадах застосування інноваційних технологій реалізується як інтегративна 

властивість майбутніх фахівців, яка дозволяє їм  досягати порозуміння із 

старшокласниками завдяки орієнтації в їхніх музичних преференціях,  здатності 

створювати довірливі стосунки та переконувати учнів у важливості всебічного 

музичного пізнання, в необхідності вибірково ставитися до музичних вражень та 

збагачувати їх, звертаючись до усього багатства накопичених людством музичних 

шедеврів.  

Неодмінними складниками  підготовленості студентів до музичного 

просвітництва старшокласників є їх глибока обізнаність з історією та артефактами 

музичного мистецтва, володіння навичками їх аналізу й інтерпретації, 

впровадження  сучасних інноваційних технологій, що  стає  запорукою активізації 

в учнів інтересу до музичного мистецтва, самостійності їхнього мислення й 

оціночного судження.  
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Впровадження сучасних інноваційних технологій має сприяти формуванню  

в  старшокласників інтересу до музичного мистецтва, сприйняття  творів  різних 

стилів і художніх напрямків, активізації їхньої самостійної пізнавальної діяльності 

завдяки  її здійсненню типовими для сучасної молоді формами і способами 

отримання, збереження музичної інформації та взаємному  обміну думками в 

процесі сумісної  діяльності.  

Структуру підготовки майбутніх вчителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій 

визначено в єдності мотиваційного, когнітивного, інтерпретаційного та 

технологічного компонентів, сформованість яких забезпечує активність, всебічну 

ерудованість майбутнього фахівця, надання його діяльності художньо-творчого 

характеру та технологічної досконалості. 

Забезпечення належних педагогічних умов має сприяти успішному 

вирішенню завдань дослідження. Ці умови визначені як інтеграція дисциплін 

психолого-педагогічного,  музично-теоретичного та  виконавського циклів у 

підготовці майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій; наявність 

усвідомленого й відповідального ставлення майбутніх учителів музики до 

стимулювання  у старшокласників потреби в музичному просвітництві на засадах 

застосування  інноваційних технологій;  набуття  майбутніми учителями музики 

досвіду  використання   інноваційних технологій  у музичному просвітництві 

старшокласників у процесі позакласної роботи.  

Перевірка висунутого припущення та отримані в процесі експериментальної 

роботи результати викладено в наступному розділі дослідження.  
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РОЗДІЛ 2 

ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНО-ДОСЛІДНА РОБОТА З ПІДГОТОВКИ 

МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ ДО МУЗИЧНОГО ПРОСВІТНИЦТВА 

СТАРШОКЛАСНИКІВ НА ЗАСАДАХ ЗАСТОСУВАННЯ ІННОВАЦІЙНИХ 

ТЕХНОЛОГІЙ  

 

2.1. Методика діагностики наявних рівнів підготовленості майбутніх 

учителів музики до музичного просвітництва на засадах застосування 

інноваційних технологій  

 

Перевірка висунутих у теоретичній частині дослідження припущень 

здійснювалась в умовах освітнього процесу на факультеті музичної та 

хореографічної освіти ПНПУ імені К. Д. Ушинського впродовж 2015-2018 н.р. До 

участі в практичній частині дослідження було залучено 211 студентів 4-го курсу, 

майбутніх вчителів музики, 106 з яких взяли участь у формувальному 

експерименті, а 105 увійшли до контрольної групи. Досвідна робота охоплювала 

констатувальний експеримент (перший діагностичний зріз); формувальний 

експеримент, який стосувався підготовки майбутніх вчителів до музичного 

просвітництва старшокласників із застосуванням інноваційних технологій на 

засадах розробленої методики; прикінцевий етап експерименту, на якому 

здійснювалися другий діагностичний зріз та порівняльний аналіз даних з 

наступною інтерпретацією отриманих результатів.  

 Організації експериментальної роботи передував пропедевтичний етап, на 

якому здійснювалось методичне забезпечення освітнього процесу, зокрема –

розроблено елективний курс з методики музичного просвітництва 

старшокласників у позакласній роботі, підготовлено додатки до програм з 

методики музичного виховання, музично-історичних та музично-теоретичних 

дисциплін, розроблено комплекс творчих завдань з педагогічної практики; 
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обґрунтовано й розроблено методичні рекомендації щодо застосування 

інноваційних технологій, урізноманітнення способів наочної та слухової 

підтримки бесід за музичною тематикою (рольові ігри, презентації, медіа-засоби). 

На цьому етапі також проводились збори творчої групи експериментаторів, на 

яких обговорювались мета, завдання, особливості змісту й методів підготовки 

студентів до здійснення музичного просвітництва старшокласників у позакласних 

формах, засади організації музично-пізнавальних та розважальних заходів; 

розроблено та апробовано методику діагностики стану підготовки студентів до 

музичного просвітництва сучасної шкільної молоді. 

Задля визначення початкового рівня підготовленості студентів до здійснення  

музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій 

було застосовано комплекс методів, а саме: тестування, анкетування; бесіди із 

студентами, спрямовані на уточнення підґрунтя їхнього ставлення до тих чи 

інших музичних феноменів; опитування та інтерв'ю з членами науково-

педагогічного складу працівників факультету; метод самостійних та творчих 

завдань на створення студентами презентаційної продукції, зокрема – анотацій, 

медіа-презентацій, завдань на самостійну підготовку твору до виконання; 

розроблялись плани позакласних музично-пізнавальних заходів із 

старшокласниками. Крім того,   здійснювалось педагогічне спостереження за 

студентами під час впровадження ними  позакласних заходів у межах педагогічної 

практики, в яких респонденти демонстрували свої організаційні та комунікативні 

вміння, здатність вербально інтерпретувати музичні твори, їх оцінювання   

незалежними експертами, якими виступали викладачі університету та шкільні 

вчителі зі стажем не менше 5 років). 

У основу розробки методики діагностування було покладено аналіз рівня 

підготовленості студентів до музичного просвітництва старшокласників (див. 

Табл. 2.1.) 
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Таблиця 2.1. 

Структурні компоненти, критерії та показники оцінювання рівня 

підготовленості студентів до музичного просвітництва старшокласників 

на засадах застосування інноваційних технологій  

Компоненти Критерії Показники 

мотиваційний  

 

спонукально-

мобілізаційний  

 

усвідомлення значущості проблеми 

залучення шкільної молоді до художньо-

цінного музичного мистецтва на засадах  

застосування інноваційних технологій;  

усвідомлення  особистої відповідальності 

за якість своєї майбутньої діяльності в 

справі музичного просвітництва 

старшокласників; 

ініціативність та активність щодо 

самовдосконалення власної підготовки до 

музичного просвітництва на засадах 

застосування  інноваційних технологій 

когнітивний  гностично- 

компетентнісний  

психолого-педагогічна компетентність;  

музикознавча компетентність;  

просвітницько-методична компетентність  

інтерпретаційний  

 

художньо- 

комунікативний  

здатність до самостійної інтерпретації 

музичних феноменів; 

володіння риторико-педагогічними 

прийомами трактування музичного твору;  

володіння методами неформально- 

педагогічного спілкування зі 

старшокласниками в позакласній музично-

просвітницькій діяльності  

технологічний 

 

творчо-

продуктивний  

володіння інноваційно-освітніми – 

музично-пізнавальними та інформаційно- 

  комунікативними технологіями;  

здатність ініціювати нові ідеї в галузі 

музично-просвітницької роботи на засадах 

інноваційних технологій;  

здатність впроваджувати інноваційні 

технології музичного просвітництва в 

позакласній роботі зі старшокласниками 
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 Розглянемо більш докладно методику діагностування досліджуваного 

феномену. Як бачимо з таблиці, міра підготовленості студентів за мотиваційним 

компонентом вивчалась за спонукально-мобілізаційним критерієм, що 

пояснюється тим, що глибока внутрішня умотивованість особистості, її 

впевненість у доцільності своїх дій відбиваються  на мірі активності особистості, 

її здатності до наполегливої повсякденної роботи: адже саме переконання, 

утворені системою потреб, мотивів, знаннями, пропущеними через почуття 

особистості, спонукають її здійснювати та переживати свої вчинки (С. Гончаренко 

[55]). 

 Не менш важливо, що переконання формуються за умов того, що, за 

виразом В. Ражнікова, «…знання постають в єдності з почуттями, захоплюючи 

всю особистість» [209, с. 38]. При цьому в розмаїтті переконань, якими студенти 

мають керуватися в своїй музично-просвітницькій діяльності, за нашими 

уявленнями, першочергову роль мають відігравати моральні переконання та 

художньо-естетичні потреби. Перші стосуються громадянської відповідальності 

за майбутнє молоді, свого народу, людства в цілому, другий тип переконань має 

базуватися на власному переживанні духовної цінності музичного мистецтва і 

бажанні допомогти своїм вихованцям відчути глибокі художньо-естетичні 

почуття та емоції.  

 Крім того, з погляду завдань дослідження, важливим є і те, наскільки 

студенти усвідомлюють, що сьогодні позакласна музично-просвітницька робота зі 

старшокласниками має здійснюватися із застосуванням усієї палітри інноваційних 

методик, технік, інформаційно-комунікативних засобів і тим самим відповідати 

досягненням музичної педагогіки та можливостям сучасного суспільства. 

Зазначене зумовило визнання першим показником підготовленості студентів до 

музичного просвітництва старшокласників за спонукально-мобілізаційним 

критерієм усвідомлення студентами значущості проблеми залучення шкільної 
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молоді до художньо-цінного музичного мистецтва на засадах інноваційних 

технологій.  

 Другий показник цього критерію засвідчував, що студенти не тільки 

розуміють значущість наявної проблеми, а й визнають свою особисту професійну 

відповідальність за якість власної підготовки як чинника успішності музичного 

просвітництва сучасної шкільної молоді. Адже тільки усвідомлюючи свою власну 

відповідальність, особистість ставить перед собою завдання, проектує свої дії, 

проявляє самовимогливість до якості їх здійснення. Отже, другим показником 

зазначеного критерію було обрано усвідомлення студентами відповідальності за 

якість своєї майбутньої діяльності в справі музичного просвітництва 

старшокласників на засадах інноваційних технологій.  

 У визначенні наступного показника ми керувались тим, що цінність 

переконань особистості полягає у тому, що вони стать спонукою активності, яка, 

за М. Бернштейном, постулює визначальну роль внутрішньої програми діяльності 

особистості, здійснення «довільних» актів, ініціатива яких задається зсередини і 

викликає початок руху [22]. Отже, саме міра активності студентів щодо 

вдосконалення власних знань і практичних навичок, важливих для якісного 

здійснення музично-просвітницької діяльності, стає свідоцтвом реального 

інтересу студентів до оволодіння методами організації та впровадження 

позакласної музично-просвітницької роботи на засадах інноваційних технологій.  

 Крім того, активність проявляється і в ступені готовності студентів до 

самовдосконалення набутих знань і вмінь, їх впровадження у реальний процес 

заохочення старшокласників до музично-пізнавальної позакласної діяльності, в 

потягу до особистісного спілкування зі школярами, прояву винахідливості в 

ініціюванні нових пропозицій, переконливості в розкритті емоційно-художнього 

сенсу твору та здійсненні емоційно-сугестивного впливу на шкільну молодь. 

Отже, третій показник передбачав виявлення міри сформованості ініціативності й 
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активності студентів щодо самовдосконалення власної підготовки до музичного 

просвітництва. 

 Здобуття результатів за першим показником, що відбивав міру 

переконаності досліджуваних у значущості музично-просвітницької роботи для 

духовного, культурного, особистісного розвитку школярів, відбувалося методами 

анкетування й опитування. З цією метою студентам пропонувалось заповнити 

анкету, приклади запитань та варіантів відповіді на які якого наводимо нижче 

(повний перелік запитань анкети міститься у Додатку А). 

− Вас цікавлять питання музично-просвітницької роботи із школярами? Так; 

скоріше так, чим ні; скоріше ні, чим так; ні (потрібне підкреслити). 

− Чи вважаєте Ви реальним налагодження музично-просвітницької роботи із 

старшокласниками? Так; скоріше так, чим ні; скоріше ні, чим так; ні 

(потрібне підкреслити). 

− Якщо Вам будуть пропонувати організацію музично-просвітницького 

заходу із учнями різних класів, який варіант Ви оберете: молодші класи; 

підлітковий вік; старшокласники тощо.  

 Проаналізуємо результати діагностики. Якщо отримані дані виявляли 

впевненість студента у значущості вирішення проблеми заохочення 

старшокласників до сприйняття музичного мистецтва, проявляли зацікавленість 

до її вирішення і пов’язували цей процес із всебічним особистим, моральним, 

творчим розвитком старшокласників та усвідомлювали необхідність оволодіння 

інноваційними  технологіями,  вони оцінювались у 4 бали. Респонденти, які 

проявляли зацікавленість поставленими завданнями, натомість рахували, що 

значущість просвітницької роботи для розвитку старшокласників обмежується 

чинниками розвитку їхнього музичного сприйняття, оцінювались у 3 бали. Якщо 

студент проявляв невпевненість у можливості позитивного впливу на музичні 

інтереси старшокласників та вбачав її мінімальну корисність для розвивально-
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виховної роботи із школярами, його оцінка складала 2 бали. В 1 бал оцінювались 

відповіді респондентів, які з недовірою ставились до можливості налагодити 

просвітницьку роботу в середовищі старшокласників, не усвідомлювати її 

значущість для становлення особистості школярів.  

 Міра почуття в студентів відповідальності за якість своєї підготовки до 

здійснення музичного просвітництва сучасних старшокласників досліджувалась 

методами включеного спостереження діяльності й поведінки студентів.  

Якщо респондент систематично відвідував заняття, не запізнювався, був 

завжди уважним і активним, своєчасно готував матеріали в бібліотеці або в 

Інтернеті, появляв власну ініціативу для їх поповнення, зберігав та 

систематизував цікаві матеріали, ставив викладачу запитання, які свідчило про 

його допитливість і бажання поглибити свої знання, він отримував вищий бал – 4.  

Студенти, які систематично відвідували заняття, але не завжди 

відповідально ставилися до виконання завдань, не завжди були уважними під час 

занять і заповнення анкет, отримували оцінку в 3 бали.  

У 2 бали оцінювались студенти, які нерегулярно відвідували заняття, не 

проявляли ініціативу в пошуку цікавого й корисного для впровадження музично-

просвітницької роботи матеріалу, намагались уникнути участі в обговореннях 

питань, пов’язаних з музичним просвітництвом.  

Студенти, які часто пропускали заняття, були неуважними під час 

обговорення важливих питань з методики організації й здійснення музичного 

просвітництва старшокласників, недбало ставились до виконання завдань, 

отримували 1 бал. 

Діагностування за другим показником, який стосувався визнання 

відповідальності респондентів за якість своєї майбутньої діяльності в справі 

музичного просвітництва старшокласників, оцінювалась за результатами 

опитування, а також аналізу виконання спеціальних завдань, спостереження за 
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реакціями і діями студентів. З цією метою студентам пропонувалось 

ознайомитися з блогом учителя музики, який висвітлював, зокрема, питання 

власного самовдосконалення. збагачення своїх можливостей у галузі музичного 

просвітництва; а також методом творчого завдання на самостійне знаходження 

методичної літератури з актуальних питань впровадження музичного 

просвітництва та висловити свою думку стосовно її корисності для майбутньої 

музично-просвітницької діяльності. 

Збір даних за третім показником здійснювався методом «провокаційної 

пропозиції»: здійснити у найближчий час першу організаційну зустріч зі 

старшокласниками, які цікавляться музичним мистецтвом. висунути ідею щодо 

його форми, змісту, назви та скласти орієнтовний план заходу. Оцінювались: 

визначений респондентами термін проведення зустрічі зі школярами – 

учасниками експериментальної роботи (найближчим часом – скоро – через певний 

час – пізніше, після достатньої підготовки); міра активності в у виконанні завдань, 

прояв творчої ініціативи у знаходженні додаткової інформації.  

Експерти оцінювали зусилля студентів за 4-бальною шкалою таким чином: 

4 бали респондент планує свою зустріч зі старшокласниками на найближчий 

термін. має ідеї стосовно їх проведення, склав план у призначений термін, веде 

пошук в Інтернеті цікавих презентацій, музично-педагогічних блогів.  

3 бали отримували студенти, які виконували всі завдання, натомість, на 

пошуки додаткової інформації вони витрачали мінімум зусиль; проявляли 

бажання зустрітись із школярами, планували проведення зустрічі із школярами у 

досить стислий термін., натомість ще не визначились з її темою, ідеєю.  

У 2 бали оцінювались студенти, які, посилаючись на «поважні» причини, 

планували проведення першої зустрічі зі старшокласниками на останні, 

пропоновані викладачем строки, виконували завдання тільки частково, не 

цікавились додатковими інформаційними джерелами,  
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1 бал отримували респонденти, які відтягували та неодноразово переносили  

свою зустріч із старшокласниками, посилаючись на різноманітні причини, 

недбало  ставились до виконання завдань та виконували їх тільки частково.  

Отже, за сумою трьох показників студенти могли отримати від 3 до 12 балів, 

що надавало можливість їх розподілити на чотири групи. Результати діагностики 

за трьома показниками за спонукально-діяльнісним критерієм подано в таблиці 

2.2. 

Як бачимо з таблиці, для більшості майбутніх учителів музики притаманний 

початково-формальний рівень усвідомлення значущості проблеми залучення 

шкільної молоді до художньо-цінного музичного мистецтва (42,4% – група № 1, 

40,9% – група № 2). У 40,6% студентів групи №1 та 41,0% – групи №2 виявився 

стандартно-репродуктивний рівень зазначеного показника. На комбінаторно-

самостійному рівні опинились 13,2% студентів – майбутніх учителів групи №1 та 

13,3% – групи №2. Для 3,8% студентів групи №1 та 4,8% студентів групи №2 

притаманний творчо-результативний рівень, що в цілому  свідчить про те, що 

студенти  мало  замислюються над цим аспектом своєї професійної корисності. 

тому  потребуються  спеціальні  зусилля  для  того, щоб  у процесі  їхньої 

професійної підготовки досягати більш високого рівня розвитку їхньої 

самосвідомості.    

Дані таблиці 2.2. також свідчать про те, що більшість студентів виявили 

початково-формальний рівень активності у вдосконаленні власної підготовки до 

музичного просвітництва (43,4% – група № 1 та 41,8 % – група № 2), На 

стандартно-репродуктивному рівні опинились 39,6% студентів групи №1 та 41,0% 

– групи №2. Для 12,3% студентів групи №1 та 12,4% студентів групи №2 

притаманний комбінаторно-самостійний рівень сформованості цього показника. У 

4,7% студентів групи №1 та 4,8% групи №2 зазначено творчо-результативний 

рівень. 
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Таблиця 2.2. 

Рівні підготовленості майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування  інноваційних технологій за 

спонукально-мобілізаційним критерієм  

 на констатувальному етапі експерименту 

 

 

      Рівні  

 

 Групи 

Творчо-

результа- 

тивний 

Комбіна- 

торно-

самостійний 

Стандартно-

репродуктив-

ний 

Початково-

формальний 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

Рівні усвідомлення значущості проблеми залучення шкільної молоді до 

художньо-цінного музичного мистецтва 

№ 1 4 3,8 14 13,2 43 40,6 45 42,4 

№ 2 5 4,8 14 13,3 43 41,0 43 40,9 

Рівні усвідомлення особистої відповідальності за якість своєї майбутньої 

діяльності у справі музичного просвітництва старшокласників 

№ 1 5 4,7 13 12,3 42 39,6 46 43,4 

№ 2 5 4,8 13 12,4 43 41,0 44 41,8 

Рівні ініціативності та активність у самовдосконаленні власної підготовки до 

музичного просвітництва 

№ 1 4 3,8 15 14,2 42 39,6 45 42,4 

№ 2 4 3,8 14 13,3 42 40,0 45 42,9 

 

Діагностування за третім показником, який свідчив  про  рівень  

ініціативності та активності студентів   у самовдосконаленні власної підготовки 

до музичного просвітництва засвідчило, що для 42,4% майбутніх учителів музики 

групи №1 та 42,9% групи №2 притаманний початково-формальний рівень. У 

39,6% студентів групи №1 та 40% групи №2 виявлено стандартно-
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репродуктивний рівень. У 14,2% та 13,3% відповідно студентів групи №1 та групи 

№2 виявлено комбінаторно-самостійний рівень. Лише 3,8% студентів групи №1 та 

групи №2 опинилось на творчо-результативному рівні.  

 Дослідження міри підготовленості студентів до музично-просвітницької 

роботи за другим, гностично-компетентнісним критерієм, який характеризував 

якість підготовленості студентів у зазначених галузях музичної освіти, 

відбувалась на основі розуміння того, що здійснення музичного просвітництва є 

одним із найбільш складних видів педагогічної діяльності та потребує глибоких 

психолого-педагогічних, музично-теоретичних, методичних знань, належної 

музикознавчої підготовки, на засадах чого уможливлюються адекватне 

переживання, усвідомлення й трактування художньо-образного змісту музичних 

творів фахівцем та донесення уявлень про його унікальну художню цінність до 

свідомості школярів, стимуляція й поглиблення їхнього музичного пізнання. Це 

зумовило обрання в якості показників даного критерію наявність компетентності 

в психолого-педагогічній галузі; музикознавчої компетентності (в єдності 

музично-історичних та музично теоретичних знань), а також просвітницько-

методичної компетентності досліджуваних.  

 Збір даних за цими показниками відбувався методами тестування, бесіди, 

виконання творчих завдань. Так, якість психолого-педагогічної підготовленості 

студентів досліджувалась за питальником за методикою Б. Барчі, адаптованою до 

завдань дослідження (Додаток Б.), а також методом тестування, спрямованого на 

виявлення ступеня зорієнтованості студентів у питаннях психології розвитку 

музичного сприйняття. Зміст текстів наведено у Додатку В.  

 З метою дослідження другого показника означеного критерію – 

музикознавчої компетентності студентів, – було заподіяно тестування, за 

допомогою якого виявлялась їхня обізнаність в історії музичного мистецтва, 

орієнтація в історико-стильових зрушеннях, володіння фактологічним матеріалом 
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та усвідомленням унікальної цінності творчих персоналій – композиторів 

виконавців, а також знання з галузі музично-теоретичної підготовки студентів до 

здійснення цілісного (художньо-стилістичного) та диференційованого (стосовно 

музично-мовних та виконавсько-виразних засобів втілення художнього образу).  

 При цьому враховувалось, що інтонаційно-образна природа музики 

зумовлює як особливий характер її слухового сприйняття, так і те, що сприймання 

музики − це не пасивно-споглядальний, а активний, складний процес, у якому в 

діалектичній єдності виступають емоційно-інтуїтивний та інтелектуально-

абстрагований способи сприйняття сенсорно-організованої інформації. Як 

зазначає Т. Траверсе, великого значення у цьому процесі набуває музична 

підготовка, яка змінює характер музичного переживання, допомагає його 

адекватному осмисленню, «опредмечуванню», сприяє інтенсивній аналітико-

синтетичній діяльності, яка, у свою чергу, підсилює і поглиблює саме 

переживання музики [244].  

 Отже, для виявлення рівнів сформованості музикознавчої компетентності 

студентів, важливих для удосконалення музичного сприйняття слухачів, було 

розроблено тести на виявлення знань цього роду (зміст тестових запитань 

міститься в Додатку Г.), а також перевірку якості виконання завдання на цілісний 

аналізу музичного твору «Гавот сі мінор» В. Косенка. у процесі його виконання 

студенти отримували нотний текст, можливість його програвати й прослухувати в 

кількох виконавських варіантах, наприклад – у програмі YouTunbe 

[https://www.youtube.com/watch?v=c5NVF4aHXDY].  

 В обґрунтуванні третього показника, який свідчив про міру сформованості 

просвітницько-методичної компетентності студентів, враховувалось, що питання 

музичного просвітництва досить детально висвітлені в методичній літературі, 

натомість їх вирішення присвячене, передусім, формуванню музичного 

сприйняття у школярів молодшого та підліткового віку. Тому доцільним було 
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доповнення типових знань відомостями щодо особливостей розвитку музичного 

сприйняття старшокласників. Ці комплексі знання перевірялись методом 

тестування, а також оцінки творчого завдання (зміст тестових завдань наведено у 

Додатку Д.).  

 Проілюструємо приклади тестових питань: 

1. Активне сприйняття музики означає: а) колекціонування музичних записів; 

б) участь у діяльності виконавського колективу; в) супроводження 

музичного звучання його інтонуванням подумки.  

2. Більш глибокому сприйняттю твору сприяють повторні прослухування, 

якщо: а) супроводжувати звучання твору «підплескуваннями»; 

б) ознайомитись з аналітично-критично літературою в) супроводжувати 

звучання твору підспівуванням подумки.  

3. Аналіз фортепіанної фактури у вокальному творі відіграє у його цілісному 

аналізі а) вирішальну роль; б) важливу роль; в) не має суттєвого значення. 

інструментальному творі. (У Додатку Е наведено зміст всього комплексу 

тестових запитань і ключ до оцінювання).  

 Кількісна характеристика результатів, отриманих студентами в балах, 

визначалась таким чином: 85% і більше правильних відповідей оцінювались у 4 

бали, від 0,77% до 0,84% у 3 бали; від 0.66% до 0,76% – у 2 бали, 65 % і менше 

правильних відповідей – у 1 бал.  

У таблиці 2.3. наведено отримані результати стосовно гностично-

компетентнісного критерію за трьома означеними показниками.  З цих даних 

видно, що  більшість студентів (41,5% в групі №1 та 42,9% у групі №2) виявили 

стандартно-репродуктивний рівень психолого-педагогічної компетентності.  

Початково-формальний рівень визначено у 37,7% студентів групи №1 та 

36,1% групи №2. Творчо-результативний рівень цієї компетентності притаманний 
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5,7%  респондентів групи №1 та 6,7% − групи №2. Комбінаторно-самостійний 

рівень виявили 15,1% – групи № 1 та 14,3% – групи № 2. 

Таблиця 2.3. 

  Рівні підготовленості майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах застосування  інноваційних 

технологій  за гностично-компетентнісним критерієм 

 на констатувальному етапі експерименту 

 

Рівні 

  

 Група 

Творчо-

результа 

тивний 

Комбіна 

торно-

самостійний 

Стандартно-

репродуктивн

ий 

Початково-

формальний 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

Рівні психолого-педагогічної компетентності  

№ 1 6 5,7 16 15,1 44 41,5 40 37,7 

№ 2 7 6,7 15 14,3 45 42,9 38 36,1 

Рівні музикознавчої компетентності 

№ 1 3 2,8 14 13,2 42 39,6 47 44,4 

№ 2 7 6,7 17 16,2 36 34,2 45 42,9 

Рівні просвітницько-методичної компетентності 

№ 1 7 6,6 15 14,1 43 40,6 41 38,7 

№ 2 7 6,7 17 16,2 36 34,2 45 42,9 

 

Отже, отримані результати свідчать про те, що під час формувального 

експерименту необхідно створити такі умови, які б сприяли підвищенню у 

студентів психолого-педагогічних знань та  забезпечували б підвищення їхнього 

впливу на музичні смаки і преференції  сучасної шкільної молоді. 
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Аналіз даних за другим показником продемонстрував, що рівень 

музикознавчої компетентності порівняно зі психолого-педагогічною 

компетентністю був дещо вищим: творчо-результативний рівень було виявлено у 

6,6%  студентів у групі №1 та 7,6%  – у студентів групи №2; комбінаторно-

самостійний рівень продемонструвало 14,1%  респондентів у групі №1 та 13,3% – 

у групі №2; стандартно-репродуктивний – 40,6% у групі №1 та 41,9% – у групі 

№2; на початково-формальному рівні просвітницько-методичної компетентності 

було виявлено 38,7% досліджуваних у групі №1 та 37,2% – у групі №2. 

Розподіл за рівнями просвітницько-методичної компетентності був відносно 

нижчим – ці дані розподілено у такий спосіб: творчо-результативний рівень – 

2,8% майбутніх учителів музики групи №1 та 6,7% – групи №2; комбінаторно-

самостійний рівень – 13,2% студентів групи №1 та 16,2% – групи №2; стандартно-

репродуктивний рівень – 39,6% студентів групи №1 та 34,2% студентів групи №2; 

початково-формальний рівень – 44,4% – група №1 та 42,9% – група №2.  

Наведені дані свідчать про те, що методичній підготовці студентів  до 

музичного просвітництва  старшокласників  на засадах інноваційних технологій 

під час формувального експерименту необхідно приділити особливу увагу.  

Діагностика рівнів підготовленості майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників за третім, художньо-комунікативним критерієм, 

здійснювалась з врахуванням значущості того, що його якість в значній мірі  

залежить від набуття майбутніми фахівцями здатності проникати в особливості 

задуму автора твору, реконструювати його на засадах усвідомлення специфічних 

рис культурно-історичного середовища, володіти аналітичними навичками щодо  

інтонаційно-структурної будови конкретного твору та здатності лаконічно 

художньо-виразно  викладати  свої роздуми й почуття, орієнтуючись на актуальні 

ціннісні уявлення  та досвід музичного сприйняття  школярів, знаходити з ними 

спільну мову, отримуючись демократичного, щирого стиля спілкування, 
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проявляючи  повагу до їхніх переконань, одноразово домагаючись  такого ж 

ставлення  до  всіх учасників організованих заходів.  

Відповідно зазначеному,  показниками  цього критерію було обрано: 

здатність до самостійної інтерпретації музичних феноменів; володіння риторико-

педагогічними прийомами трактування музичного твору;  володіння методами 

неформально-педагогічного спілкування зі старшокласниками в позакласній 

музично-просвітницькій діяльності 

 Підготовленість студентів до інтерпретації твору оцінювалась у завданні 

на створення «есе» до маловідомого музичного твору сучасного композитора 

Вольфрама Бухенберга «Гроза», в якому яскраво й виразного відображались 

почуття людей перед, під час та після її завершення. Студенти мали змогу вивчати 

твір за нотним текстом, у прослухуванні, в самостійному виконанні та аналізувати 

його, не користуючись додатковими джерелами інформації.  

 Результати творчої роботи за чотирибальною шкалою оцінювались 

експертами – викладачами університету з музично-історичних, музично-

теоретичних дисциплін та викладачі з методики музичного виховання. Критеріями 

оцінювання «есе» слугували: адекватність відображення художньо-образного 

змісту, виявлення причинно-наслідувального зв’язку між художньо-емоційними 

характеристиками і музично-мовними й виразними засобами; логічність, 

грамотність викладу.  

 В обґрунтуванні другого показника, який характеризував володіння 

студентів риторико-педагогічними прийомами трактування музичного твору, 

враховувалось, що процес спілкування із старшокласниками з метою здійснення 

на них педагогічного впливу, спрямованого на вдосконалення якості їхнього 

музичного сприйняття та сприяння адекватному відгуку на художню змістовність 

творів потребує, по-перше, здатності відверто викладати своє власне ставлення до 

оцінюваного твору, а, по-друге – володіння метафоричними засобами, 
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майстерністю риторичних засобів вираження власного ставлення до художніх 

явищ, трактування музичного твору. Оцінювання рівнів підготовленості студентів 

за цим показником здійснювалось методами експертного аналізу виконання двох 

завдань – усного й письмового, у яких студенти мали визначити своє розуміння 

твору й особисте ставлення до твору, за яким писалось «есе». Експертами 

виступала група викладачів з музично-теоретичних та методичних дисциплін, 

оцінка яких ґрунтувалась на таких критеріях: адекватність характеристики твору 

за настроєм, динаміка розвитку художнього образу; метафоричність, емоційна 

різноманітність мови, її культура й логічність.  

 У визначенні рівнів підготовки студентів до музичного просвітництва за 

третім показником інтерпретаційно-риторичного критерію − володіння методами 

неформально-педагогічного спілкування зі старшокласниками в позакласній 

музично-просвітницькій роботі − враховувалось, що залучення старшокласників 

до музично-просвітницьких заходів відбувається в умовах дозвіллєвого 

спілкування, що певним чином «нівелює» дистанцію між практикантом або 

молодим учителем та шкільною молоддю. Було враховано також володіння 

студентами неформально-педагогічним стилем спілкування, під яким розуміли 

здатність досягати особистісно-індивідуалізованого, і водночас – дистанційно-

визначеного педагогічного спілкування, у основі якого мали лежати авторитет 

учителя і прояв поваги до особистості кожного школяра.  

 Аналіз стилю спілкування студентів за зазначеним показником 

здійснювався методом включеного спостережень, яке відбувалось під час 

спілкування й проведення перших, «заохочувальних» бесід студентів із 

старшокласниками.  

Оцінювання здійснювалось таким чином: 4 бали отримували студенти, які 

володіли вільним і демократичним стилем спілкування, були здатні знаходити 

спільну мову зі школярами. У 3 бали оцінювались респонденти, які застосовували 
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у спілкуванні із школярами елементи авторитарного стилю спілкування. 2 бали 

отримували студенти, стиль спілкування відрізнявся нестабільністю, коливаючись 

від авторитарного до ліберального. 1 бал ставився тим респондентам, які 

відчували невпевненість у спілкуванні із школярами та намагались уникати його. 

Отримані дані вищезазначених методик за трьома показниками художньо-

комунікативного критерію наведено в таблиці 2.4.  

Як засвідчують дані таблиці 2.4, здатність до самостійної інтерпретації 

твору на творчо-результативному рівні було сформовано у 3,8% студентів групи 

№1 та 5,7% – групи №2. Натомість більшість респондентів виявилась на 

стандартно-репродуктивному рівні (42,4% у групі №1 та 41% у групі №2) та 

початково-формальному рівні (42,1% – група №1 та 37,1% – група №2). 

Комбінаторно-самостійний рівень виявили 11,4% студентів групи №1, 16,2% – у 

групі №2.  

Для багатьох студентів був притаманний початково-формальний рівень 

володіння риторико-педагогічними прийомами трактування музичних творів 

(43,4% у групі №1, 36,1% у групі №2), що є явно недостатнім для майбутніх 

учителів музики. 

Комбінаторно-самостійний рівень виявили 13,2% студентів групи №1, 

16,2% – групи №2. На творчо-результативному рівні перебувало також 4,7% 

студентів групи №1, 4,8% – групи №2. Стандартно-репродуктивний рівень 

зафіксовано у 38,7% майбутніх учителів музики групи №1 та 42,9% – групи №2. 

З таблиці 2.4. також бачимо, що переважна більшість майбутніх учителів 

музики виявили початково-формальний рівень володіння методами неформально-

педагогічного спілкування у процесі просвітницької діяльності (44,3% – група №1 

та 42,9% – група №2).  

На стандартно-репродуктивному рівні було 42,4% студентів групи №1 та 

34,2% студентів групи №2. У групі №1 1,9% студентів виявили творчо-
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результативний рівень сформованості цього показника, а в групі №2 – 6,7%. 

Комбінаторно-самостійний рівень визначено у 11,4% студентів групи №1 та 16,2% 

групи №2.  

Таблиця 2.4. 

Рівні підготовленості майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах застосування  

інноваційних технологій за художньо-комунікативним критерієм 

 на констатувальному етапі експерименту 

 

Рівні 

  

 Група 

Творчо-

результа 

тивний 

Комбіна 

торно-

самостійний 

Стандартно-

репродуктивн

ий 

Початково-

формальний 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

Рівні здатності до самостійної інтерпретації твору  

№ 1 4 3,8 12 11,4 45 42,4 45 42,4 

№ 2 6 5,7 17 16,2 43 41,0 39 37,1 

Рівні володіння риторико-педагогічними прийомами трактування музичних 

творів 

№ 1 5 4,7 14 13,2 41 38,7 46 43,4 

№ 2 5 4,8 17 16,2 45 42,9 38 36,1 

Рівні володіння методами неформально-педагогічного спілкування зі 

старшокласниками у позакласній музично-просвітницькій роботі  

№ 1 2 1,9 12 11,4 45 42,4 47 44,3 

№ 2 7 6,7 17 16,2 36 34,2 45 42,9 

 

  За наступним, творчо-продуктивним критерієм визначення рівнів 

підготовленості студентів до діяльності інноваційного характеру здійснювалося за 
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показниками: володіння сучасними музично-педагогічними технологіями та 

музично-демонстраційними засобами; здатність ініціювати нові ідеї в галузі 

музично-просвітницької роботи засобами інноваційних технологій; здатність 

впроваджувати інноваційні технології музичного просвітництва.  

  Міра володіння студентів сучасними технологіями в процесі фахового 

самовдосконалення (перший показник) досліджувалось методами опитування 

студентів та оцінювання самостійно виконаних навчальних завдань на заняттях і у 

процесі самопідготовки. Якщо студент цікавився здобутками музично-педагогічної 

науки, систематично, своєчасно й охоче виконував творчі завдання на семінарських 

заняттях та в самостійній роботі, брав активну участь у обговоренні способів 

отримання інформації з іншими студентами, цікавився можливістю застосування 

незнайомих йому методик, технік, інформаційно-комунікативних програм, 

засвоював їх самостійно, він отримував вищий бал – 4. Студенти, які завжди 

проявляли пізнавальну активність, натомість не виходили за межі завдань, 

отриманих від експериментатора, отримували 3 бали. Респонденти, які не завжди 

та не у всіх зазначених видах діяльності проявляли активність і достатню якість у 

виконанні самостійної роботи, оцінювали у 2 бали; якщо студент проявляв 

активність епізодично, його оцінка дорівнювала 1 балу.  

Здатність до застосування інноваційних технологій у процесі організації 

музично-просвітницької діяльності перевірялась засобами опитування, оцінювання 

змісту й процесу підготовки студентів до проведення музично-просвітницького 

заходу із старшокласниками. У числі пропонованих варіантів проведення заходу 

були лекція-концерт та презентація з наступним її обговоренням із учасниками 

зустрічі. З цією метою кожному досліджуваному дозволялось обрати з числа 

пропонованих експериментатором або самостійно визначити тему певного заходу, 

скласти змістовний план та опис-план процесу підготовки до його проведення. У 

числі визначених експериментатором були теми переважно проблемного 
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характеру, наприклад «Чи потрібна класична музика сучасній молоді?», «Чи 

замінить рок-опера традиційний оперний жанр?», «Музичні вундеркінди минулого 

й сучасності – хто вони?» тощо.  

Незалежні експерти здійснювали включене спостереження за діяльністю 

студентів під час виконання завдання та оцінювали їхні зусилля за ознаками: 

цілеспрямованість; концентрація уваги (кількість відволікань); швидкість 

виконання завдання. Крім того, оцінювалась і якість отриманих продуктів за 

ознаками: здатність логічно й всебічно планувати свою діяльність; передбачати 

повне й адекватне розкриття теми; забезпечувати якісний добір матеріалу (його 

привабливість, різноманіття за формою).  

4 бали отримували студенти, планування яких було логічним, адекватним 

обраній темі, передбачало всебічну підготовку до впровадження певного заходу, 

завжди були уважними і швидко та якісно виконували завдання, а надалі 

намагались його вдосконалювати.  

У 3 бали оцінювались студенти, які не завжди адекватно планували у часі 

свою майбутню роботу і проявляли належну уважність під час занять, натомість 

демонстрували здатність всебічно планувати свої дії та добирати належний 

матеріал, у подальшому доповнювали його.  

2 бали отримували респонденти, в плануванні яких не було передбачено всі 

етапи підготовки заходу, а під час розробки плану їхня увага була нестабільною; 

дібраний матеріал носив формальний, одноманітний характер.  

В 1 бал оцінювались студенти, які недбало ставились до планування, не 

розуміли його необхідність, аргументуючи це тим, що в дійсності все буде інакше 

і «коли виникне необхідність, буде ясно, що потрібно робити»; під час планування 

постійно відволікались від виконання завдання і не доводили його до кінця. 

Здатність студентів ініціювати нові ідеї у галузі музично-просвітницької 

роботи перевірялась за допомогою творчого завдання: придумати якомога більше 
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цікавих музично-пізнавальних заходів до шкільного свята. Експерти, якими 

виступали викладачі з методики музичного виховання та шкільні працівники, 

зокрема-замісник директора з виховної роботи, керувались у своїх оцінках такими 

критеріями: кількість пропонованих заходів, їх різноманіття, оригінальність. 

Готовність респондентів до впровадження інноваційних технологій 

музичного просвітництва перевірялась за допомогою опитування та практичної 

роботи респондентів з гаджетами, з якими вони, за їх власним визначенням, вміли 

працювати у тих формах, які можуть використовуватися в забезпеченні музично-

просвітницької роботи.  

Отже, за сумою трьох показників студенти могли отримати від 3 до 12 балів, 

що надало можливість їх розподілити за чотирма групами. Результати діагностики 

за творчо-продуктивним критерієм відображено в таблиці 2.5.  

Як бачимо з наведених даних, більшості майбутніх учителів музики був 

притаманний стандартно-репродуктивний рівень володіння сучасними ІКТ та 

музично-демонстраційними засобами (41,5% – група № 1, 40% – група № 2). У 

15,2% студентів групи №1 та 15,3 % – групи №2 виявився комбінаторно-

самостійний рівень зазначеного показника. На творчо-результативному рівні було 

7,5% студентів – майбутніх учителів групи №1 та 5,7% – групи №2. Початково-

формальний рівень визначено у 35,8% студентів групи №1 та 39% – групи №2. 

Дані таблиці також свідчать про те, що у більшості студентів було виявило 

початково-формальний рівень здатності ініціювати нові ідеї у галузі музично-

просвітницької роботи (41,5% – група № 1 та 41,9% – група № 2). 

На стандартно-репродуктивному рівні було виявлено 39,6% студентів групи 

№1 та 40% – групи №2. Для 5,7%% студентів групи №1 та 1,9% студентів групи 

№2 був притаманний творчо-результативний рівень сформованості. Зафіксовано у 

13,2% студентів групи №1 та 16,2% групи №2 комбінаторно-самостійний рівень.  

Дані   щодо    діагностування    рівнів   здатності    студентів впроваджувати  
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інноваційні  технології музичного просвітництва, розподілено у такий спосіб:  

  Таблиця 2.5. 

Рівні підготовленості майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах застосування  

інноваційних технологій за творчо-продуктивним критерієм 

 на констатувальному етапі експерименту 

 

Рівні 

  

 Група 

Творчо-

результа 

тивний 

Комбіна- 

торно-

самостійний 

Стандартно-

репродуктив-

ний 

Початково-

формальний 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

Рівні володіння сучасними ІКТ та музично-демонстраційними засобами  

№ 1 8 7,5 16 15,2 44 41,5 38 35,8 

№ 2 6 5,7 16 15,3 42 40,0 41 39,0 

Рівні здатності ініціювати нові ідеї у галузі музично-просвітницької роботи 

№ 1 6 5,7 14 13,2 42 39,6 44 41,5 

№ 2 2 1,9 17 16,2 42 40,0 44 41,9 

Рівні здатності впроваджувати інноваційні технології музичного просвітництва 

№ 1 7 6,6 15 14,1 43 40,6 41 38,7 

№ 2 6 5,7 15 14,3 42 40,0 42 40,0 

 

творчо-результативний рівень у 6,6% студентів групи №1 та 5,7% – групи №2; 

комбінаторно-самостійний рівень у 14,1% групи №1 та 14,3% групи №2; 

стандартно-репродуктивний рівень у 40,6% студентів групи №1 та 40% групи №2; 

початково-формальний рівень у 38,7% студентів групи №1 та 40% – групи №2.  

Діагностування результатів прояву досліджуваного конструкту за всіма 

критеріями дозволило з'ясувати рівні підготовленості майбутніх учителів музики 
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до музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій. 

Отримані  дані  відображено в таблиці 2.6.  

Таблиця 2.6. 

 

Середньоарифметичні дані рівнів підготовленості майбутніх учителів музики 

до музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування 

інноваційних технологій на констатувальному етапі експерименту  

 

 

Рівні 

  

 Групи 

Творчо-

результа- 

Тивний 

Комбіна- 

торно-

самостійний 

Стандартно-

репродуктив-

ний 

Початково-

формальний 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

За спонукально-мобілізаційним критерієм 

№ 1 4 3,8 14 13,2 42 39,6 46 43,4 

№ 2 5 4,8 14 13,3 42 40,0 44 41,9 

За гностично-діяльнісним критерієм 

№ 1 5 4,7 15 14,1 43 40,6 43 40,6 

№ 2 7 6,7 15 14,3 42 40,0 41 39,0 

За художньо-комунікативним критерієм 

№ 1 4 3,8 12 11,3 44 41,5 46 43,4 

№ 2 6 5,7 17 16,2 41 39,0 41 39,1 

За творчо-продуктивним критерієм 

№ 1 7 6,6 15 14,1 43 40,6 41 38,7 

№ 2 5 4,8 16 15,3 42 40,0 42 39,9 

Представлені результати констатувальної діагностики рівнів 

підготовленості майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 
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старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій за 

спонукально-діяльнісним критерієм засвідчили, що в значної більшості студентів 

зафіксовано початково-формальний рівень (43,4% у групі №1 та 41,9% у групі 

№2), стандартно-репродуктивний рівень – 39,6% у групі №1 та 40% в групі №2, 

комбінаторно-самостійний рівень – 13,2% у групі №1 та 13,3% у групі №2, 

творчо-результативний рівень – 3,8% у групі №1 та 4,8% у групі №2.  

Діагностування результатів рівнів підготовленості майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва студентів на засадах застосування 

інноваційних технологій за гностично-операційним критерієм відображено в 

таблиці 2.6, з якої видно, що значна частка майбутніх учителів музики 

знаходилась на низькому – початково-формальному (40,6% в групі №1 та 39% у 

групі №2) та задовільному,   стандартно-репродуктивний рівнях (40,6% в групі 

№1 та 40% в групі №2); комбінаторно-самостійний рівень  було  виявлено у  

14,1%  студентів  у групі №1 та  у14,3% у групі №2. Найменшу кількість 

досліджуваних було виявлено  на творчо-результативному  рівні – 4,7% студентів  

у групі №1 та 6,7% – у групі №2.  

Результати діагностики підготовленості майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій за художньо-комунікативним критерієм засвідчили, що 43,4% 

студентів групи №1 та 39,1% групи №2 знаходилися  на початково-формальному 

рівні, 41,5%  у групі №1 та 39% – у групі №2 –  на стандартно-репродуктивному  

рівні; комбінаторно-самостійний був  властивий 11,3% респондентів  з групи №1 

та  16,2%  – з групи №2),  а творчо-результативний – 3,8% студентам групи №1 та 

5,7% – групи №2.  

За творчо-продуктивним критерієм було отримано такі результати: творчо-

результативний рівень – 6,6% та 4,8% майбутніх учителів музики – відповідно у 

групі №1 та групі №2; комбінаторно-самостійний рівень – 14,1% (група №1), 
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15,3% (група №2); стандартно-репродуктивний рівень – 40,6% (група №1), 40,0% 

(група №2); початково-формальний рівень – 38,7% (група №1), 39,9% (група №2).  

Узагальнення даних дозволило визначити загальні рівні підготовленості 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на 

засадах застосування інноваційних технологій на констатувальному етапі 

експерименту та розподілити їх в чотири групи. Ці дані представлені в таблиці 

2.7.  

 Таблиця 2.7 

Загальні рівні підготовленості майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій на прикінцевому етапі дослідно-експериментальної роботи 

 

  

              Рівні 

  

 

Групи 

Творчо-

результа 

тивний 

Комбіна 

торно-

самостій 

ний 

Стандартно-

репродуктивн

ий 

Початково-

формальний 

абс. % абс.  % абс. % абс. % 

ЕГ 16 15,1 52 49,1 30 28,3 8 7,5 

КГ 8 7,6 20 19,0 44 41,9 33 31,5 

 

Як бачимо, до результативно-творчого рівня було віднесено студентів, у 

яких був наявний високий  рівень за чотирма критеріями і проявом більшості   

показників. Студенти цієї групи демонстрували переконаність щодо важливості 

залучення шкільної молоді до музичного мистецтва високої художньої якості, 

розвинене відчуття власної відповідальності за якість власної  підготовки до 

майбутньої музично-просвітницької діяльності та її результати, проявляли 

ініціативу щодо її вдосконалення, були компетентними в галузі психолого-

педагогічної, музично-фахової, просвітницько-методичної підготовки, здатними 

до творчої інтерпретації музичних явищ, надання переконливих, емоційно-
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яскравих та особисто-індивідуалізованих характеристик музичним творам, 

володіли інноваційними технологіями впровадження музично-просвітницьких 

заходів, розробляли оригінальні сценарії просвітницьких заходів та ініціювали 

власні ідеї щодо форм і методів організації культурно-просвітницьких заходів для  

сучасних старшокласників, демонстрували вміння знаходити з ними спільну мову 

та залучати до участі в позакласних музично-просвітницьких заходах. Кількість 

таких студентів склала в групі №1– 4,7% та 5,7% – у групі №2. 

 До комбінаторно-самостійного рівня було віднесено студентів, які в цілому 

проявили свідоме ставлення до необхідності залучати старшокласників до 

музичного мистецтва, підвищення якості своєї підготовки до майбутньої музично-

просвітницької діяльності, виконувати всі завдання, пов’язані з удосконаленням 

своєї компетентності щодо музичного просвітництва, володіли навичками аналізу 

музичних творів, натомість у інтерпретації нерідко використовували 

характеристики, запозичені з літератури, демонстрували володіння інноваційними 

технологіями, не проявляючи ініціативу в розробці власних сценаріїв та форм 

організації музично-просвітницької роботи і зі старшокласниками, знаходили з 

ними спільну мову, залучаючи до запланованих музично-просвітницьких заходів. 

Їх кількість склала в групі №1– 13,2% та 14,3% – у групі №2. 

 Студенти, яких було віднесено до стандартно-репродуктивного рівня, 

погоджувалися з необхідністю залучати старшокласників до музично-

просвітницьких заходів та вдосконалення своєї підготовки до її здійснення, 

натомість у виконанні освітніх завдань не проявляли активність та ініціативу, в 

інтерпретації музичних творів потребували консультацій та охоче користувались 

типовими характеристиками, викладеними в літературі, володіли обмеженим 

обсягом інноваційних технологій і не відчували потреби у збагаченні своїх 

можливостей; у спілкуванні зі старшокласниками застосовували стандартні 

речення, відчували себе невпевнено під час їх залучення до музично-
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просвітницьких заходів. Таких студентів було виявлено 40,6% у першій групі та 

40,0% у другій групі.  

На початково-формальному рівні було виявлено 41,5% у групі №1 та 40,0% 

респондентів у групі №2. Вони проявляли байдужість щодо питань музичного 

просвітництва та якості свої підготовки, не були здатні самостійно аналізувати й 

інтерпретувати музичні твори, не застосовувати інноваційні технології з метою 

підвищення якості фахової освіти та підготовки до музичного просвітництва, не 

вміли спілкуватися із старшокласниками з приводу сприйняття музичного 

мистецтва.  

За критерієм однорідності 2 (хи-квадрат) було визначено збіг початкового 

стану в групах №1 та №2 студентів стосовно рівня підготовленості майбутніх 

учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

інноваційних технологій. Маємо порядкову шкалу (L = 4) з різними рівнями – 

«творчо-результативний рівень», «комбінаторно-самостійний рівень», 

«стандартно-репродуктивний рівень», «початково-формальний рівень». 

Характеристикою групи є відсоток студентів, які до неї входять та опинились на 

тому чи іншому рівні. Для студентів групи №1 вектор рівнів є n=(n1, n2, n3, n4), де 

kn  – відсоток студентів, які опинилися на k-му рівні, k = 1, 2, 3, 4. Для студентів 

групи №2 вектор рівнів є m =(m1, m2, m3, m4), де km  – відсоток студентів, які 

опинилися на k-му рівні, k = 1, 2, 3. 4. 

 Для даних вимірювань у порядковій шкалі, доцільно використовувати 

критерій однорідності 2 , емпіричне значення якого обчислюється за формулою:  
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 Критичне значення 
2
 для рівня значущості 0,05 при різних градаціях 

шкали L (в нашому випадку L=4) визначається за статистичною таблицею 
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критичних значень статистичних критеріїв для різних рівнів значущості та різних 

градацій шкали відношень. 

 Було обчислено емпіричне значення критерію 
2
 за наведеною формулою 

для студентів групи №1 та №2 на констатувальному етапі експерименту 

( 2

кемп ), де N = 100, M = 100, L = 4, n = (4,7; 13,2; 40,6; 41,5), m = (5,7; 14,3; 40; 

40). Проміжні розрахунки наведено в Додатку Ж (таблиця З.1). 

 Згідно розрахунку емпіричне значення критерію 
2
 на констатувальному 

етапі експерименту 
2

кемп
0,61. Критичне значення критерію 

2
для рівня 

значущості 0,05 (
2

05,0 ) та розміру градації кількості 4 складає 7,82. Отже, 

емпіричне значення критерію 
2
 порівняння обох груп студентів на 

констатувальному етапі експерименту менше критичного значення (0,61<7,82). 

Тобто, характеристики груп, які порівнюються, щодо рівня підготовленості 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на 

засадах інноваційних технологій, співпадають із рівнем значущості 0,05. 

 Оскільки суттєвих відмінностей між студентами двох різних груп не було 

виявлено; це стало підставою для їх умовного розподілу на експериментальну та 

контрольну групи. До експериментальної групи (ЕГ) увійшли студенти групи №1, 

а до контрольної групи (КГ) – студенти групи № 2. 

 Отже, за результатами констатувального етапу експерименту дійшли 

висновку щодо необхідності здійснення цілеспрямованої роботи з підвищення 

підготовленості майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування  інноваційних технологій у ході 

формувального експерименту.  
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2.2. Експериментальна методика підготовки майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування 

інноваційних технологій 

У розробці змісту експериментальної роботи реалізувались обґрунтовані у 

попередніх розділах роботи педагогічні умови успішної підготовки студентів до 

музично-просвітницької роботи зі старшокласниками.  

Узагальнення результатів отриманих даних дослідження дозволило 

застосувати педагогічне моделювання, яке виступило способом організації 

освітньо-експериментального процесу. У його основу було покладено уявлення, 

що моделювання, виступаючи результатом аналізу й синтезу педагогічних 

чинників, виступає засобом прогнозування можливих наслідків у змінах змісту, 

методів, засобів, організаційних форм навчання і виховання й тим самим стає 

орієнтовною основою для пошуку нових ефективних освітніх методик. 

Модель формувального експерименту щодо підготовки майбутніх учителів 

до музичного просвітництва старшокласників засобами інноваційних технологій 

здійснювалася в позакласній роботі на засадах добровільності учнів. Зміст моделі 

дає уяву про взаємозв’язки компонентів досліджуваного феномену, які 

представлено у вигляді структурної схеми, що відображають їх взаємозалежність 

та можливі форми взаємодії (Рис. 2.1). 

Для вирішення завдань дослідження важливо було визначити зв'язок мети 

дослідження, методологічних підходів до вирішення його завдань і педагогічних 

умов успішності їх впровадження в експериментально-освітній процес, 

представити структурні компоненти підготовки студентів до музичного 

просвітництва та критерії оцінювання рівня їх сформованості, виокремити етапи й 

методи експериментальної роботи, визначити досягнуті в процесі її впровадження 

результати. 
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Як бачимо, в моделі зазначено, що експериментальна методика ґрунтувалась 

на засадах методологічних настанов особистісно-діяльнісного, персоналізованого, 

герменевтичного, гедоністичного підходів. Концептуальні ідеї особистісно-

діяльнісного підходу, представлені у працях Г. Балла, І. Беха,  В.  Загвязинського,  

В.  Кан-Каліка,  О. Пєхоти та ін., сприяють всебічному розкриттю потенційних 

можливостей студентів, врахуванню індивідуального досвіду музичного 

сприйняття, усвідомленню специфіки їхньої художньої ментальності, 

особливостей національної культури, вдосконаленню смаку, почуття стилю, 

здатності до емоційно-естетичного переживання музичних вражень. Врахування 

його ідей сприяє заохоченню студентів до оволодіння демократичним, 

неформальним стилем педагогічного спілкування, врахування індивідуальних 

особливостей і ціннісних орієнтацій шкільної молоді з метою ефективної корекції 

їхніх музичних інтересів. 

Персоналізований підхід, впроваджений В. Петровським, О. Петровським та 

М. Ярошевським, акцентує на здатності майбутнього вчителя-музичного 

просвітника набувати референтності, емоційної привабливості, особистої 

значущості для старшокласників, бути для них джерелом енергії, ідей та 

внутрішньої активності, на спроможності реалізувати власну потребу в 

самопрояву потенцій і готовності здійснювати соціально значимі дії, 

«транслювати» свою мистецьку індивідуальність і тим самим сприяти збагаченню 

світу музичних переживань своїх вихованців. 

Застосування герменевтичного підходу, започаткованого філософами 

Ф. Шлейермахером, В. Дільтеєм, Г. Кречмаром, М. Бонфельдом та впровадженого 

в музичну педагогіку А. Линенко, С. Малкіним, О. Олексюк, С. Шипом та ін., 

дозволяє розглядати інтерпретацію як герменевтичну процедуру, яка забезпечує 

усвідомлення «невимовного» художнього сенсу твору, його зв’язку з власним 

світом уявлень, почуттів, роздумів слухача, інструментом розкриття «секретів» 
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унікальності музичних феноменів у логіці їх розвитку й перетворень музичного 

матеріалу як носія музичного образу. Отже, врахування положень 

герменевтичного підходу сприяє вдосконаленню в майбутніх учителів музики 

здатності до індивідуальної інтерпретації художньо-образного змісту музичних 

явищ та їх адекватної і переконливої презентації школярам.  

Концептуальні положення гедоністичного підходу, впровадженого в теорію 

і практику музичної педагогіки Л. Василенко, Ван Ченем, Н. Толстовою, Лю Цзя 

та ін., спрямовують увагу майбутніх фахівців на розкриття перед 

старшокласниками художньої привабливості музичного матеріалу. Його 

застосування відкриває ефективні можливості для прищеплення шкільній молоді 

потреби у сприйнятті художньо-цінних музичних творів, розвитку в них почуття 

естетично-прекрасного і тим самим –  їхньому духовному збагаченню.  

Сукупність зазначених підходів дозволила визначити педагогічні умови 

сприяння успішному вирішенню завдань дослідження, а саме – інтеграцію 

дисциплін психолого-педагогічного,  музично-теоретичного та  виконавського 

циклів у підготовці майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників засобами  інноваційних технологій; наявність усвідомленого й 

відповідального ставлення майбутніх учителів музики до стимулювання у 

старшокласників потреби в музичному просвітництві  засобами інноваційних 

технологій; набуття  майбутніми учителями музики досвіду  використання   

інноваційних технологій  у музичному просвітництві старшокласників у 

позакласній роботі.  

Реалізація цих завдань відбувалась за пропедевтичним та трьома головними 

етапами, кожен з яких спрямовувався на реалізацію зазначених педагогічних 

умов. На пропедевтичному етапі здійснювалась підготовка методичного та 

організаційного забезпечення експериментальної частини дослідження, зокрема – 

розробка елективного спецкурсу (семінару) «Методика музичного просвітництва 
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старшокласників» (див. додаток Ж), в курсі якого передбачався розгляд питань 

сутності і завдань музичного просвітництва, аналіз ціннісних орієнтацій, 

психологічних особливостей пізнавальної активності, сприйняття й спілкування 

сучасних старшокласників, розгляд сучасних видів і жанрів розважальної музики, 

найбільш поширених молодіжних субкультур та їх ролі в дозвіллі шкільної молоді 

тощо.  

Крім того, на підготовчому етапі розроблялись і вдосконалювалися способи 

посилення інтеграційних процесів між дисциплінами навчального плану, 

проводилися методичні засідання з викладачами – учасниками експериментальної 

роботи з проблем організації і методів підготовки студентів до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій, організації і 

проведення музично-пізнавальних заходів у позакласній роботі.  

У цей період здійснювалися також добір і систематизація музичного 

матеріалу, класифікація сучасних інформаційно-комунікативних засобів, 

корисних для впровадження музично-просвітницької роботи із 

старшокласниками; було систематизовано відомих та спеціально розроблених 

проблемних і творчих завдань, ігрових методик, психолого-педагогічних 

тренінгів; здійснювалась апробація окремих, передусім – інноваційних, методик 

підготовки студентів до організації та здійснення просвітницької роботи зі 

школярами старших класів. 

На головних етапах дослідної роботи – мотиваційно-настановному, 

когнітивно-компетентнісному, комунікативно-творчому, реалізувались такі 

педагогічні умови: інтеграція дисциплін психолого-педагогічного, музично-

теоретичного та виконавського циклів у підготовці майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників засобами інноваційних технологій; 

наявність усвідомленого й відповідального ставлення майбутніх учителів музики 

до стимулювання у старшокласників на засадах інноваційних технологій потреби 
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в музичному просвітництві; набуття майбутніми учителями музики досвіду 

використання інноваційних технологій у музичному просвітництві 

старшокласників у позакласній роботі. 

Метою першого, мотиваційно-настановного етапу слугувало формування в 

студентів усвідомленого й відповідального ставлення до ролі музики в духовному 

становленні особисті старшокласників, ролі інноваційних технологій у їх 

залученні до пропонованих позакласних форм музичного просвітництва та 

вирішення складної проблеми всебічного збагачення їхньої музичної свідомості.  

Другий, когнітивно-компетентнісний етап, мав на меті формування 

музично-просвітницької компетентності студентів, здатності що самостійного 

узагальнення й інтеграції комплексу знань, набутих на дисциплінах психолого-

педагогічного, музично-теоретичного, виконавського та методичного циклів у 

їхній підготовці до позакласної музично-просвітницької роботи зі 

старшокласниками, оволодіння методами застосування інноваційних технологій.  

Метою третього, комунікативно-творчого етапу було накопичення 

майбутніми учителями музики досвіду самостійної організації музичного 

просвітництва в рольових іграх, творчих змаганнях, у позакласній роботі зі 

старшокласниками під час проходження шкільної практики. 

Розглянемо більш докладно методи і організаційні форми впровадження 

експериментальної методики. 

На мотиваційно-настановному етапі, з метою стимуляції в майбутніх 

учителів музики усвідомленого й відповідального ставлення до прищеплення 

старшокласникам потреби в музично-пізнавальній діяльності на засадах 

осучаснення змісту й методів музичного просвітництва, студентів знайомили із 

статтями соціологів, психологів, методистів, у яких було доведено корисність 

музичних занять для розвитку особистості, подано статистичні дані з приводу 
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того, що учні, які відвідують заняття мистецтвом, значно рідше потрапляють у 

неблагополучні ситуації.  

Крім того актуалізувались їхні психолого-педагогічні знання щодо вікових 

особливостей сприйняття, особистісних властивостей сучасних старшокласників, 

типових для них інтересів, зокрема – мистецьких і музичних. Застосовуючи метод 

переконання, експериментатори наводили статистичні дані та висновки науковців, 

які свідчили, що одним із найбільш улюблених видів діяльності шкільної молоді у 

вільний час є слухання музики, відвідування дискотеки, караоке, 

характеризувалось коло їхніх музичних інтересів, в якому питому вагу складають 

розважальні жанри, зокрема – музика, що побутує в молодіжних субкультурах, а 

також  відомості  щодо негативного і позитивного впливу певних напрямів і 

музичних стилів на  психологічне і фізичне здоров’я людини.  

З урахуванням означеного було з учасниками експериментальної роботи 

було проведено серію бесід і дискусій, в яких  відбувався обмін думками щодо 

музичних смаків як студентів,  так і  викладача, ставлення  учасників  

експерименту до проблем музичного виховання сучасної молоді, зорієнтованість  

у  особливостях різних  суб-культур та їх впливу на духовне становлення шкільної 

молоді. Важлива роль  при цьому  відводилась  стимулюванню ініціативи самих 

випробовуваних, обговоренню прикладів, які вони наводили зі свого «музично-

життєвого» досвіду, спостережень за шкільною дійсністю, висловлених ними  

думок і пропозицій щодо можливих форм включення учнів у більш активну 

позакласну музичну роботу.  

Диспути і дискусії здійснювались за такими темами, як-от: «Чи реальним є 

виховання кожного старшокласника як освіченого музичного аматора?», «Чи 

може бути шедевром твір розважального жанру?», «Чому естрада приваблює 

молодь?» тощо. Серед ігрових методів були змагання на кращий сценарій 

музично-просвітницького заходу, рольова гра «Суд над музикою», в якій студенти 
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навчались обґрунтовувати свої докази, формулювати думки щодо критеріїв оцінки 

музичних творів, «мозковий штурм» за темою «Як прийти від естради до 

класики?», спрямований на вироблення стратегії музично-просвітницької 

діяльності в умовах позакласної роботи.   

Зазначимо, що в основі  впровадження  «мозкового штурму» лежить ідея 

уособлення процесу генерації ідеї від її оцінки й критики, що сприяє, за 

свідченнями науковців і практиків, винаходу нестандартних способів, методів для 

вирішення проблемного питання. Уперше цей метод був запроваджений 

А. Осборном (США) ще в середині минулого століття і з того часу набув 

популярності у педагогічній практиці.  

Отже, студентів ознайомлювали із завданнями, які мали вирішуватися за 

допомогою мозкового штурму та з особливостями його методики, які полягала в 

тому, щоб генерувати можливі шляхи вирішення проблеми. Узагальнення 

студентами праць з цієї проблеми дозволило колективно сформулювати правила, 

за якими вони мали діяти У їх числі були:  

–  довіряй своїй фантазії не контролюй свої думки; 

–  не оцінюй ідеї, ні власні, ні висловлені іншими; 

–  намагайся, щоб твої думки й ідеї «литися суцільним потоком»;  

–  усі ідеї є цінними, навіть ті, які на перший погляд здаються нереальними 

або надто складними; 

–  підхоплюй ідеї інших, сміливо розвивай їх; 

–  будь задоволений, якщо творю ідею підхоплять і розвивають; 

–  не відволікайся від генерування ідей, не обговорюй, не коментуй і не 

критикуй ідеї інших.  

У  результаті «штурму» було сформульовано такі ідеї: рухатися від поп-

музики до реміксів на теми популярної класичної музики та поступово привчати 

старшокласників слухати ці самі твори у автентичному звучанні, у виконанні 
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широко відомих зірок світового мистецтва; переглядати із старшокласниками 

приклади спортивних виступів з фігурного катання, художньої гімнастики, що 

виконуються під класичну музику; організувати «клуб музичних фанів», 

налагодити обмін музичною, мемуарною, науково-популярною літературою за 

допомогою сучасних інформаційно-комунікативних засобів (чати, групи в 

соціальних мережах, хмарні технології).  

Таким чином. сумісними  зусиллями було  вироблено стратегію музичного 

просвітництва сучасних старшокласників, яка полягала в такому: динаміка 

просвітницького впливу має вибудовуватися за логікою поступового переходу (з 

урахуванням актуальних інтересів старшокласників) від їхнього залучення до 

культурно-просвітницьких заходів з тематикою, яка відповідає попиту 

старшокласників (найчастіше – це музика розважального спрямування) – до 

організації сприйняття творів так званого «фольку», тобто естрадних обробок 

народних пісень – та поступового вкраплення творів популярної класичної 

музики, джазу різних напрямків, у тому числі і його сучасних форм, що є досить 

складними для сприйняття.  

Критичним моментом для утримання інтересу старшокласників до 

пропонованих просвітницьких заходів було визначено перехід до популярної 

класичної музики, завданням якого має слугувати подолання вже сформованого у 

більшості школярів упереджено-негативного ставлення до класичної музики як 

явища, що нецікаве і непотрібне сучасній молоді та їм персонально. 

З метою підготовки студентів до подолання цього упередження в учнів, 

Ганна І. запропонувала звернулись до музичного досвіду тих учнів, які навчались 

у музичних школах та в цілому були здатні до сприйняття класичного мистецтва 

та обізнані з найбільш популярними, доступними непідготовленому слухачу 

музичними творами. Активізація їхніх знань дасть змогу налаштувати спільну 

діяльність учнів, зіставлення й обмін власним ставленням до музичних творів, 
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думками, щодо їх цінності й привабливості для кожного з учасників музично-

просвітницької роботи.  

Крім того, Олексієм В. було внесено пропозицію щодо організації сумісної 

діяльності старшокласників. При цьому студент спирався на праці Т. Борисенко [31], 

Р. Немова [173], О. Петровського [191]), в яких доведено, що участь школярів у 

спільних формах освітньої діяльності сприяє активній взаємодії та взаємному обміну 

і збагаченню знань її учасників, впливає на їхню свідомість за умов, що саме 

позитивно налаштовані учнів стають лідерами і домінують у міні-групах.  

Отже, був визначений ще один спосіб підвищення активності музично-

просвітницької роботи зі старшокласниками, який полягав у цілеспрямованій 

організації спілкування учнів у малих групах з приводу музичного пізнання, в якій 

роль лідера мала належати більш обізнаним з музичним мистецтвом, зокрема – 

класичною музикою, школярам, і ставати ефективним способом «прихованого», 

непрямого педагогічного впливу на музичні переваги й інтереси інших учнів і тим 

самим сприяти досягненню мети дослідження. 

Так, в результаті диспуту щодо можливих ідей вдосконалення сприйняття 

учнями класичного музичного мистецтва студенти висловлювали думки щодо 

цілеспрямованого добору найбільш популярних і легкодоступних творів, 

важливість забезпечення високої якості їх звучання під час демонстрації, роль 

асоціативних уявлень, які доповнюють художнє враження від твору, варіанти 

його застосування як частки синкретичного жанру або як фону, що виконує 

«художньо-службові» функції.  

Наведемо приклади таких пропозицій. Це, зокрема, ідея Олександра С. 

подати твори в руслі теми: «музика і спорт», для реалізації якої потрібно було 

винайти види спортивних занять та відеозаписи, тісним чином пов’язані із 

музичним супроводом творами Ф. Шопена, П. Чайковського, С. Рахманінова, 

К. Сен-Санса та інших мистців, які звучать під час катання спортсменів на льоду, 
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у вправах з художньої гімнастики тощо. У процесі дискусії обговорювались 

питання доцільності застосування цього прийму, в результаті якого студенти 

дійшли висновку, що корисність прийому полягає у тому, що таким чином, 

непомітно для школярів, буде відбуватися збагачення їхнього слухацького досвіду 

(Іван С., Ганна Р.), позасвідоме засвоєння засобів музичного мовлення 

(Катерина С.), збагачення асоціативних уявлень (Оксана К.). 

Реалізуючи цю ідею, студенти зібрали інформацію про те, які саме твори 

обирають спортсмени для своїх виступів, яким чином відображаються їх характер 

та інтонаційні особливості в рухах спортсменів. Загальний висновок був 

позитивним і цей спосіб було визнано можливим для застосування в роботі із 

старшокласниками. 

Ця ідея була розвинута Катериною П., яка запропонувала цілеспрямовано 

дібрати фрагменти кінофільмів, у яких звучить класична музика та фрагменти 

фільмів, для яких створено спеціальну музику, яка відрізняється художньою 

впливовістю, яскравою образністю і здійснює достатньо сильний вплив і поза 

кінострічкою. Такими були визнанні фільми «Війна і мир», режисер – Сергій 

Бондарчук, композитор – В. Овчинніков (для слухання пропонувався Вальс 

Наташі), пісня Офелії з кінофільму «Гамлет» (Режисер – Григорій Козинцев, 

композитор – Дмитро Дмитрович Шостакович), музика до фільму «Ліквідація» 

(композитор Енрі Лолашвілі) та інші.  

Вдалою була й пропозиція Христини З. – прослухувати вальс Євгена Доги з 

кінофільму «Мій добрий та ласкавий звір» у двох варіантах та зіставляти їх. 

Першим був фрагмент кінофільму [https://www. youtube.com/watch?v= 

_JcOCDEhDV], а другий являв собою так званий «постановочний кліп», де у 

чудовій залі танцювали професійні бальні танцюристи, натомість при цьому 

враження поетичної, задушевної атмосфери, переходу від мрійливої туги до 
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бурхливого хвилювання, властиве цьому твору, було повністю відсутнє (див. 

https://www.youtube.com/watch?v=uIwMMjz –rKI).  

Майже всі студенти віддали перевагу першому фрагменту; надалі у 

загальній бесіді було з’ясовано, що для повноцінного, глибокого й адекватного 

сприйняття музики надзвичайно важливим є відповідність асоціативного ряду 

художньому змісту музичного твору, тому так важливо його дбайливо добирати 

та творчо й вміло застосовувати. Порівняння цих фрагментів сприяло також 

усвідомленню студентами ролі художніх асоціацій, загальної атмосфери, в якій 

звучить твір. 

До наступних засідань учасники експерименту підготували пропозиції щодо 

прослуховування й аналізу відео- та аудіозаписи, в яких виконувалися популярні 

(передусім – італійські) пісні, – у наближеній до класичного вокального мистецтва 

манері. Наступним було завдання дібрати фрагменти популярних класичних 

творів, зокрема – виступи у кращих голосів світового вокального мистецтва, 

таких, як Каррерос, Луччани Паваротті, Монсерат Кабальє, Дмитро 

Хворостовський, знані українські співаки Людмила Монастирська, Павло Гунько 

та ін.  

Було визнано, що логіка організації музичного просвітництва може 

будуватись на засадах толерантного ставлення до різних напрямків у сучасному 

музичному полі і спрямовуватись на збагачення досвіду сприймання школярів на 

засадах виявлення споріднених рис між різними мистецькими жанрами й творами. 

Виконання цих завдань самими студентами наочно продемонструвало їм, 

що пошук є цікавою справою, яка сприяє поповненню музичних знань, тому в 

такий спосіб доцільно залучати до музичної діяльності і їхніх майбутніх 

вихованців. У результаті в студентів створювалась позитивна настанова на 

важливість і доцільність налагодження музично-просвітницької роботи із 

старшокласниками, можливість винаходу адекватних їхнім актуальним інтересам 
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способів заохочення до музичного сприйняття й збагачення форм просвітницької 

роботи.  

Важливим  для  впровадження  висунутих ідей було визначено колективне 

створення  бази даних з музичного матеріалу, фрагментів запису спортивних 

телепередач, відео-, мультфільмів, кінофільмів, робота над  якою розпочалась під 

час гри і  надалі здійснювалась впродовж  наступного етапу   експерименту.     

Засвоювались в роботі  із студентами й різноманітні ігрові форми, 

спрямовані  на  поглиблення  в них переконань, активізацію самостійності  й 

критичності мислення.   Наведемо приклад рольової гри «Суд над музикою», яка 

викликала у студентів велику зацікавленість. Її сутність полягала у імплікації 

судового процесу, організованого відповідно до норм судочинства з обранням 

студентів на роль прокурора, судді, обвинувача, захисника, свідків та суду 

присяжних.  

Розподіл учасників кожного суду здійснювався за власним бажанням 

студентів. У процесі «суду» кожен учасник або група учасників пред’являли 

аргументи на захист своєї позиції: свідки мали наводити факти з власного життя 

або звертатись до інформації, яку вони отримували у різних мистецьких творах – 

поезії, літературі, кінофільмах тощо; обвинувач мав узагальнювати «претензії» та 

логічно й коректно їх викладати; захисник повинен був наводити контраргументи; 

присяжні мали прилюдно (на відміну від реального суду) обговорювати 

висловлені думки та оцінювати їх впливовість і достовірність, прокурор мав 

підсумовувати всі докази та виносити «вирок». 

Першим завданням слугувало визначення різних «обвинувачуваних» та 

висування фактів, за якими здійснювалось їх «затримання». У процесі 

колективного обговорення було висунуто такі пропозиції: музика доби 

романтизму; сучасна класична музика; рок; рок-опера; реп; джаз; «фонова» 

музика.  
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Наведемо приклад заходу, який присвячувався жанру «року» в його 

психоделічній формі. Обрання цієї теми вважалось значущим з погляду його ролі 

в життєдіяльності сучасної молоді. Готуючись до його проведення, звинувачувані 

ознайомились з достатньою кількістю літератури, в якій експериментально 

підтверджувалась шкідливість його сприйняття для здоров’я і психіки. Свідки 

наводили відомі приклади агресивної поведінки слухачів, зокрема – на концертах 

Бітлз, Роллінг Стоун та ін. Захисники стверджували, що така поведінка публіки 

виникає із-за потреби в емоційній «розрядці», тому з цього погляду рок є 

корисним, дозволяє «випустити пар» і бути більш спокійними у звичайному 

житті. Ще одним доказом слугувало те, що в молоді є потреба у єднанні, 

спільному дійстві.  

Відгуком на цей доказ стало свідчення про те, що публіка часто захоплена 

собою, а не музичним мистецтвом, навіть якщо це концерт відомого співака. Це 

спостереження «свідка» було продемонстровано у відеозапису концерту Лари 

Фабіан, на якому її власне публіка не слухає, а сама «натовпом» співає, не 

слухаючи виконавицю. Це, на думку обвинувача, Ігоря К. слугувало доказом того, 

що головне для таких «слухачів» – це самовираження, активність будь-за-що, а не 

переживання художньо-естетичної насолоди, і саме цей потяг частіше за все 

виражається у агресивних формах.  

Вирок, який був винесений, наказував привести до ладу звучання творів 

«важкого року», заборонивши перевищувати кількість децибел та обмежувати 

розміри приміщення й кількість слухачів.  

У результаті цих роздумів закономірно виникало питання – чи має сенс 

включати під час просвітницьких заходів його учасників до активних форм 

музичної діяльності, наприклад – до підспівування, підплескування тощо. 

Питання такого роду давали можливість організовувати колективні диспути, 
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застосовувати проблемний метод за допомогою постановки питань, які нерідко не 

мали однозначного вирішення.  

У їх числі, були також теми: «Чи потрібна фонова музика?», «Чи витіснить 

електронна музика «живе» музичне мистецтво?» «Конкретна музика – це 

серйозно?», «Ремікси і плагіати…», «Що таке «клубна музика», «Що важливіше 

для вас в людині – емоції чи інтелект?», «З чого краще починати розмову із 

школярами про музику?» і т.ін. 

Їх постановка спонукала студентів до ознайомлення з такими явищами, як 

«конкретна», «фонова» музики, до оволодіння новою термінологію, музичним 

матеріалом. Як бачимо, це були теми, які стосувалися як класичного, так і 

розважального музичного мистецтва, що мало сприяти всебічній підготовці 

студентів до висвітлення реальних проблем, застосування нової інформації, яка 

потенційно може стати їм у пригоді в організації музичного просвітництва 

старшокласників. 

Визначення суттєвих проблем та оволодіння деякими методами здійснення 

музичного просвітництва визначало, що перший етап експериментальної роботи 

плавно перетікав у наступний – когнітивно-компетентнісний – етап 

експериментальної роботи, спрямований на реалізацію другої педагогічної умови. 

Його завданням слугувала перевірка припущення стосовно того, що посилення 

інтеграційних тенденцій музично-освітнього процесу буде сприяти підвищенню 

якості просвітницької компетентності майбутніх фахівців у галузі музичного 

мистецтва, їх інноваційно-творчій продуктивності за рахунок збагачення системи 

знань у мистецькій галузі, розширення художніх уявлень і асоціацій, оволодіння 

механізмами цілісного й диференційованого аналізу, інтерпретації й особистісно-

аргументованого трактування музичних творів у доступних школярам формах 

викладу своїх спостережень і думок.  
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Вирішення цього завдання відбувалося частково у курсі «Методика 

музичного виховання» та елективного семінару «Методика музичного 

просвітництва сучасних старшокласників» (див. Додаток Ж), у яких 

висвітлювались певні особливості сприйняття, мислення, поводження більшості 

сучасних школярів, зокрема – їх здатність концентрувати увагу виключно на тому, 

що їх в дану мить цікавить; захоплення віртуальними способами спілкування, 

володіння розмаїттям засобів отримання музичних інформації як чинників, що 

диктують необхідність пошуку вчителем інноваційних способів заохочення 

старшокласників до сприйняття художньо-цінного музичного мистецтва.  

Крім того було впроваджено комплекс тем, пов’язаних з питаннями аналізу 

музичних творів, актуалізації знань студентів з музично- історичних дисциплін та 

з аналізу музичних творів. Найбільшого значення про цьому набувало 

використання знань стулентів, набутих на заняттях з аналізу музичних творів та 

історії музичного мистецтва у процесі інтерпретації музичних творів, художньо-

стильових напрямів, індивідуальних творчих портретів композиторів та 

виконавців. 

Важливу роль відігравало і ознайомлення студентів із змістом 

герменевтичного практикуму, розробленого доктором мистецтвознавства 

С. Шипом. Засвоєння основ цього курсу дозволило приділити увагу трьом 

аспектам: інтонаційно-мовленнєвому, інтерпретаційно-герменевтичному та 

методико-педагогічному. У числі висвітлених питань першого роду увага 

приділялась устрій художньої мови; особливості фонології, морфології та 

синтаксису музичної мови; специфіка образів почуття, механізмів пам’яті та 

оціночно-емоційних процесів; аналіз образів уявлення і фантазії, понятійно-

раціонального мислення в художньому сприйнятті та розумінні. 

У другому напрямі увага приділялась таким проблемам, як інтерпретація й 

герменевтика, їх спорідненість і відмінність; специфіка інтерпретації текстів 
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художньої природи, роль рефлексії й знань у тлумаченні семантики музичного 

тексту.  

Третє коло питань стосувалось поняття про педагогічну інтерпретацію явищ 

мистецтва; психологічні проблеми сприйняття, мотивації, комунікації, навчання 

тощо; проблем мовної компетентності та володіння ресурсами вербальної мови й 

мовленнєвими уміннями; методичне осмислення вербальних засобів інтерпретації 

художніх текстів; роль риторики мовлення, риторичні ресурси музичного 

мистецтва.  

На заняттях з методики музичного виховання було виокремлено тематику, 

пов’язану з підготовкою майбутніх фахівців до організації слухання музики та 

доповнено відомостями, які стосувались особливостей сприйняття музичних 

творів школярами старших класів, новітніх форм організації культурного дозвілля 

школярів та перспектив впровадження сучасних ІК технологій з метою 

розширення музичного базису як самих студентів, так і їхніх майбутніх 

вихованців. 

Особлива увага зверталась на те, що на коло інтересів сучасних школярів 

суттєво впливають різні інформаційні джерела, тому важливо мати уяву про їх 

наявність та зміст діяльності і бути готовим до їх критичного сприйняття й 

аргументованого оцінювання. 

 У процесі обговорення було встановлено, що найбільш гостро постає 

проблема добору інноваційних методів, які б забезпечили активізацію інтересу 

школярів до музичного мистецтва. Крім того, суттєву увагу було приділено 

вдосконаленню програмних матеріалів із фахових дисциплін, розробці додатків до 

них, спрямованих: а) на утворення взаємного доповнення між окремими темами з 

дисциплін психолого-педагогічного циклу та фаховими дисциплінами; б) на 

вдосконалення змісту й способів між змістом занять з комплексу фахових 

дисциплін; в) на посилення внутрішньо-предметних зв’язків, спрямованих на 
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всебічну й системну підготовку студентів до музично-просвітницької діяльності 

на теоретичному рівні та до формування навичок організації практичної 

просвітницької роботи із старшокласниками.  

Суттєву роль на цьому етапі відігравало вдосконалення способів 

забезпечення міжпредметних зв’язків. Їх реалізація мала сприяти не тільки 

формуванню системних та узагальнено-інтегративних знань і вмінь, а й здатності 

студентів їх самостійно, творчо й мобільно застосовувати у різноманітних 

педагогічних ситуаціях, на важливість чого звертали увагу такі науковці, як 

П. Гальперін [47], Б. Теплов [241] та ін. 

 З метою упорядкування різноманітних типів програмно-змістових зв’язків 

було встановлено три рівні прояву:  

– перший – міжцикловий, який стосувався зв’язку програмного змісту 

предметів музично-теоретичного й музично-історичного, методичного циклів, а 

також інших фахових циклів дисциплін виконавського змісту – вокального, 

інструментального, диригентсько-хорового; 

– другий – міждисциплінарний, який реалізується у процесі узгодження 

змісту навчання на дисциплінах одного циклу;  

– третій – внутрішньо-предметний рівень, який стосувався змісту занять на 

фахових дисциплінах, виокремлення в них тематичного матеріалу, актуального 

для підготовки студентів до музично-просвітницької роботи із школярами та 

виявлення взаємозв’язку змісту й методів, які було важливо активізувати на цих 

заняттях. 

Міжциклова координація стосувалась зв’язку дисциплін, різних за формами  

освітньої діяльності, тому вона впроваджувалася на досить високому рівні 

абстракції, зокрема − на засадах прояву узагальнених способів навчальної 

діяльності й методичних підходів до вирішення принципово важливих завдань. До 

них належать, наприклад, визнання мети навчальної діяльності як оволодіння 
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здатністю відтворювати художньо-образний зміст на засадах сформованих 

технологічних навичок, забезпечення провідної ролі внутрішніх слухових уявлень 

у музично-виконавській діяльності. З метою організації взаємозв'язків усередині 

кожного циклу фахових дисциплін застосовувались різні способи – в залежності 

від їх специфіки. Так, зокрема, для дисциплін виконавського (індивідуального) 

типу було розроблено узагальненні завдання до кожного модулю.  

Такими завданнями було встановлено на першому етапі навчання – 

досягнення якісного стану м’язового апарату та формування навички утворення 

невимушеного і темброво досконалого звуку, здатність діяти на основі орієнтації 

на внутрішні слухові уявлення, що передують виконавським діям; здійснення 

постійного слухового контролю і вміння визначити свої помилки. Роль цих 

навичок у підготовці до музичного просвітництва полягала у формуванні в 

студентів здатності вирізняти темброві якості звучання, усвідомлювати причинно-

наслідувальні зв’язки між характером образу та якістю звукоутворення і 

тембровими фарбами звучання. 

Міждисциплінарний рівень реалізувався в процесі узгодження змісту 

навчання на дисциплінах одного циклу. З цією метою в програмному змісті 

зазначених дисциплін було виокремлено змістові компоненти, які забезпечували 

єдність музично-історичних та музично-теоретичних знань: 

 а) володіння фактологічним матеріалом з історії музичного мистецтва з  

усвідомленням стилістичної досконалості та своєрідності видатних митців 

музичного мистецтва – композиторів, виконавців; 

 б) здатність до диференційованого і цілісного аналізу музичних творів з 

визначенням головних ознак їх художньої досконалості та яскравості; 

 в) актуалізацію художніх асоціацій до твору із галузі суміжних видів 

мистецтва, естетичних вражень, досвіду музичного сприйняття.  

Уявлення про важливість залучення асоціативних уявлень формувалось із  
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застосуванням методу порівняльного аналізу, завдяки якому відбувалось 

виокремлення найбільш яскравих ознак художньої досконалості творів та 

визначення їх унікальності.  Схему міжпредметних зв’язків, спрямованих на 

інтеграцію знань і вмінь зазначеного характеру, наведено в Рис. 2.2. Внутрішньо-

предметний рівень стосувався змісту занять на дисциплінах: історія музичного 

мистецтва, аналіз музичних творів, методика музичного виховання, спецкурсу з 

методики розвитку музичних здібностей школярів, а також програмного змісту 

селективного курсу та залучення знань з галузі світової художньої культури. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

Рис. 2.2. Структура і зміст міжпредметних зв’язків 

Дисципліни Дисципліни 

д
и

сц
и

п
л
ін

и
 м

ет
о

д
и

к
о

-

п
р

ак
и

ч
н

о
го

 ц
и

к
л
у

 

п
си

х
о

л
о

го
-п

ед
аг

о
гі

ч
н

і 

д
и

сц
и

п
л
ін

и
 

м
у

зи
ч

н
о

-і
ст

о
р

и
ч

н
і 

д
и

сц
и

п
л
ін

и
 

 

м
у

зи
ч

н
о

-т
ео

р
ет

и
ч

н
і 

д
и

сц
и

п
л
ін

и
 

 д
и

сц
и

п
л
ін

и
 в

и
к
о

н
ав

сь
к
о

го
 

ц
и

к
л
у

 

д
и

сц
и

п
л
ін

и
 м

ет
о

д
и

к
о

-

п
р

ак
и

ч
н

о
го

 ц
и

к
л
у

 

м
у

зи
ч

н
о

-т
ео

р
ет

и
ч

н
і 

д
и

сц
и

п
л
ін

и
 

 

м
у

зи
ч

н
о

-і
ст

о
р

и
ч

н
і 

д
и

сц
и

п
л
ін

и
 

 

д
и

сц
и

п
л
ін

и
 в

и
к
о

н
ав

сь
к
о

го
 

ц
и

к
л
у

 

п
си

х
о

л
о

го
-п

ед
аг

о
гі

ч
н

і 

д
и

сп
іп

л
ін

и
 

З
д

ій
сн

ен
н

я
 м

у
зи

ч
н

о
-

п
р

о
св

іт
н

и
ц

ьк
и

х
  

за
х

о
д

ів
  

 

В
в
и

к
о

н
ав

сь
к
а 

п
р

ез
ен

та
ц

ія
 т

в
о

р
у
 

В
и

зн
ач

ен
н

я
 г

о
л
о

в
н

и
х

 о
зн

ак
 

п
р

ез
ен

та
ц

ій
н

о
го

 т
в
о
р

у
  

 

П
р

ез
ен

та
ц

ія
 т

в
о

р
у

  
  

 

В
ік

о
в
і 

та
 і

н
д

и
в
ід

у
ал

ь
н

і 

о
со

б
л
и

в
о

ст
і 

 с
та

р
ш

о
к
л
ас

н
и

к
ів

  
 

 

О
р

іє
н

та
ц

ія
 у

 о
р

га
н

із
ац

ії
 

 м
у

зи
ч

н
и

х
 з

ах
о

д
ів

  

З
д

ат
н

іс
ть

 д
о

 в
и

к
о

н
ав

сь
к
о

ї 
 

ін
те

р
п

р
ет

ац
ії

  
  

 

Н
ав

и
ч

к
и

 д
и

ф
ер

ен
ц

ій
о

в
ан

о
го

  

та
 ц

іл
іс

н
о

го
 а

н
ал

із
у
 

 М
у

зи
ч

н
а 

ер
у

д
и

ц
ія

 т
а 

 с
ти

л
ь
о

в
а 

о
р

іє
н

та
ц

ія
  

у
 і

н
те

р
п

р
ет

ац
ії

  
 

З
ак

о
н

м
ір

н
о

ст
і 

 р
о
зв

и
тк

у
 

м
у

зи
ч

н
о

го
 с

п
р

и
й

н
тя

тт
я
  
 

Формування в майбутніх учителів музики навичок 

музичного просвітництва старшокласників на 

засадах застосування інноваційних технологій 

Формування  навичок цілісного й 

диференційованого аналізу музичних творів 

майбутніми вчителями музики 
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Актуалізація знань на засадах міжпредметних зв’язків мала на меті, по-

перше, формування комплексних навичок і вмінь, яких потребує здійснення 

аналізу творів, їх вербальної інтерпретації, а по-друге – формування у студентів 

здатності до самостійного узагальнення й інтеграції набутих на різних 

дисциплінах знань і навичок та усвідомлення значущості інтегративної 

спрямованості освітнього процесу. 

З цією метою активізувалась ерудиція студентів щодо музичного репертуару 

і набутого досвіду сприйняття творів, якого вони набували впродовж всіх років 

освіти на різних фахових заняттях. Задля цього студентам було запропоновано 

створити базу даних з переліком тем та найбільш цікавих, на їхню думку, стилів, 

творів, персоналій, з якими доцільно було б ознайомлювати старшокласників. 

При цьому студентів також спонукали до здійснення пошуку інформації в 

Інтернеті, добирати відео-приклади з YouTube. Створена база даних стала 

предметом обговорення, дискусії та корекції. Найбільш цікаві пропозиції стали 

темами для розробки творчих презентацій. 

На наступному етапі чинником для об’єднання знань на засадах 

міжпредметного зв’язку слугувало завдання: визначити роль мелодії, 

акомпанементу, фактури (гомофонно-гармонічного та поліфонічного складу) у 

створенні унікального художньо-образного змісту музичного твору. У його 

виконанні значну роль відгравало утворення зв’язків між історією музики, 

сольфеджіо, гармонією та аналізом музичних творів – з акцентом на особливостях 

стилю, жанру, гармонічної мови, фактури, синтаксичної та архітектонічної будови 

творів і вдосконалення здатності характеризувати свої враження, результати 

спостережень у вербальній формі.  

Важливим завданням було також формування в майбутніх фахівців уявлень 

по головні, системоутворючі та другорядні ознаки як основи вибору елементів, на 

які доцільно завертати увагу слухачів. Отже, осягнення твору в єдності його 
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змісту та інтонаційно-структурної форми, виявлення міри унікальності й 

багатогранності музично-образного змісту та здатності його художньо-

узагальнено оцінювати осягалось на засадах координації завдань між блоками 

різних дисциплін.  

Моніторинг процесу експериментальної роботи засвідчив, що забезпечення 

внутрішньо-предметних, міждисциплінарних та міжциклових зв’язків сприяє 

оптимізації підготовки майбутніх учителів музики до просвітництва 

старшокласників, зокрема – зміцненню в них мотиваційно-потребової сфери 

опанування пропонованим змістом навчання й додаткових завдань, 

систематичності якісного виконання завдань із фахових дисциплін, підвищенню 

інтересу до праць мистецькознавчого, психолого-педагогічного й методичного 

характеру, в яких розглядались актуальні питання.  

Завдяки узагальненню, взаємозв’язку й інтеграції цілого комплексу знань, 

навичок і вмінь, набутих на різних фахових дисциплінах, у студентів формувалися 

навички переносу засвоєного ними змісту навчання, здатності до їх самостійного, 

гнучкого й варіативного застосування.  

Процес активізації міжпредметних зв’язків, інтеграційних процесів та 

налагодження міждисциплінарної координації потребував, по-перше, 

поінформованості як викладачів, так і студентів щодо навчально-методичного 

забезпечення не тільки власного предмета, а і всього комплексу навчальних 

дисциплін; по-друге – можливості мобільно узгоджувати певні компоненти 

поточного навчального процесу в реальному часовому вимірі; по-третє, 

можливості зворотного зв’язку та обговорення методичних проблем, які 

виникають на шляху вирішення спільних завдань, зокрема – питань 

індивідуалізації змісту завдань, їх спрямованості, вимог тощо.  

З метою перевірки здатності студентів гнучко застосовувати набуті знання 

у нових умовах, а також – задля поглиблення в них знань у галузі психології 
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музичного сприйняття, було запропоновано ознайомитися з дослідженнями 

І. Гальперіна, а яких науковець поділяє всі види смислової інформації, що 

міститься у тексті, на три групи: змістові, змістово-концептуальні, змістово-

підтекстові.  

Зазначене положення студенти мали осмислити й екстраполювати на 

сприйняття музичних творів. У результаті сумісного обговорення (яке інколи 

переходило в дискусію), було висунуто градації сприйняття музичного феномену, 

сформульовані таким чином:  

1) змістовно-фактологічна інформація (які емоції розвиваються у творі, або 

про що йдеться в тексті вокального твору; сюжет, який розгортається впродовж 

твору); 

2) змістовно-концептуальна інформація твору (авторське ставлення, 

авторський замисел, який інтерпретатор має «розгадати», уявити на засадах 

детального, глибокого і всебічного аналізу тексту музичного твору – 

диференційованого й цілісного; 

3) змістовно-підтекстове, герменевтично-інивідуалізоване пояснення - 

трактування твору, які втілюються у різних формах імплікації смислів, підтекстів, 

виявлення особистісного ставлення й оцінювання до твору як смислового явища. 

Важливо, що крім аналізу музичного тексту передбачалось осмислення культури 

епохи, особливостей творчого стилю, який панував у цей період, поглиблення 

уявлень щодо індивідуальності композитора, його світосприйняття тощо.  

Не менш важливою була інтенція художньо-індивідуалізованих проявів 

учителя у вербально-комунікативних ситуаціях, яка забезпечувалася орієнтацією 

на персоналізований підхід, стимуляцію самовияву художніх вражень, творчого 

уявлення, актуалізацію асоціативних образів і художніх переживань. Усе це 

сприяло задоволенню потреби майбутніх учителів музики у реалізації своїх 
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потенцій та вселяло впевненість у своїх можливостях впливати на інтереси, смаки 

й преференції старшокласників. 

Зазначимо, що студенти вільно висловлювали своє ставлення до улюблених 

творів і виконавців, проявляли обізнаність у тих сферах і жанрах музичного 

мистецтва й виконавства, якими вони цікавилися поза навчанням у університеті. 

Як показала практика, окремі студенти показали досить широку обізнаність у 

різних видах активності шкільної та студентської молоді, що пояснювалось їхньої 

участю в самодіяльних молодіжних колективах самого різного спрямування – від 

ансамблю старовинної музики до постановок рок-опер, роботою в «караоке-

клубах», відвідуванням розважальних клубів тощо.  

Таким чином, у процесі експериментальної роботи складалися умови для 

збагачення кола музичних вражень і знань студентів, а також практичне засвоєння 

принципу плюралізму, у основі якого лежало уявлення про те, що важливим у 

оцінці твору є не його стиль і творчий напрям, в художні достоїнства. 

Закономірно, що у процесі обговорення виникло запитання: що свідчить про 

художню якість? Якими критеріями керується слухач? На які критерії потрібно 

орієнтуватись у виробленні власного ставлення до тих ці інших музичних явищ та 

в бесідах із школярами?  

 З цією метою студентам було запропоновано, по-перше, обдумати власний 

варіант критеріїв оцінювання та викласти його у чаті для загального обговорення; 

по-друге – ознайомитися з пропонованою літературою з питань критеріїв 

оцінювання художніх (музичних) явищ; по-третє провести загальний диспут та 

виробити їх колективними зусиллями. У їх результаті були визначені такі 

критерії: 

– змістовий текст; 

– виразна, різноманітна мелодія;  

– наявність оригінальних елементів у гармонії і мелодії;  
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– динамічний розвиток художньо-образного змісту твору. 

Отже, в студентів на цьому етапі було закладено знанієво-компетентнісну 

основу здійснення музичного просвітництва старшокласників із застосуванням 

інноваційних технологій. 

Здійснення експериментальної роботи на третьому комунікативно-

творчому етапі спрямовувалось на вирішення завдань, важливих для залучення 

старшокласників до музично-пізнавальної діяльності, що стосуються, по-перше, 

комунікативних властивостей майбутніх фахівців, по-друге – активізації їхніх 

творчих можливостей, по-третє – актуалізації в них здатності застосовувати 

популярні в сучасної молоді гаджети, програми, соціальні мережі задля 

організації різних форм сумісного музичного пізнання й спілкування.  

У вирішенні цих завдань увага експериментаторів зверталась на такі 

аспекти: 

– удосконалення особистісних властивостей студентів, які позначаються на 

стилі спілкування, що особливо важливо, враховуючи те, що музичне 

просвітництво відбувається у даному випадку в умовах неформально-

педагогічної комунікації, зокрема – комунікативності, щирості 

доброзичливості, чуйності й уважності до емоційного стану інших тощо; 

– удосконалення культури педагогічної мови, здатність дострибуватись 

загальновизнаних вимог (темп, динаміка, ясність вимови тощо), а також 

вміння різноманіти її за характером, характером – емоційно-піднесеним або 

розсудливим тощо;  

– формування здатності контролювати тон розмови, зокрема – досягати 

переконливості без прояву зайвої наполегливості, ознак толерантності без 

улесливості тощо;  

– вміння володіти технологію діалогічного спілкування, організації й ведіння 

диспутів, дискусій, вмінням «гасити» конфліктні ситуації; 
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– прояв творчої ініціативи, самостійності мислення й дій. спрямованих на 

пошуки й розробку нових форм музичного просвітництва старшокласників. 

Так, суттєва увага зверталась на удосконалення в студентів здатності до 

організації комунікативних ситуацій у діалогах, диспутах, дискусіях 

спрямовувались інформаційно-творі завдання, регуляції взаємовідносин вчителя і 

з школярами, між самими учнями під час їхньої сумісної діяльності. З цією метою 

студенти склали кодекс правил вчителя музики – просвітника; обговорювали свої 

думки й досвід ознайомлення з онлайн-заняттями та майстер-класами з культури 

спілкування (Р. Гандапас [48], Л. Степанова [236]); надавали порівняльну 

характеристику педагогічного тону й манері віртуальної комунікації вчителів у 

викладених ними в мережі Інтернет відео-уроках. Студенти порівнювали ці відео-

кліпи на матеріалі, викладеному в соціальних мережах фахівцями різних країн та 

освітніх систем. Так, відзначалось, що в одних випадках відео-кліпи носили  

«лекторсько-менторський» характер викладу навчального матеріалу, що звичайно 

проявлялось у внутрішній та зовнішній скутість авторів. У інших прикладах 

переважав характер вільної, невимушеної бесіди, що. зрозуміло, справляло на 

реципієнтів різне враження. Отже, ці приклади слугували ясним доказом  того,  

що  надзвичайно важливо працювати над власною манерою педагогічного 

спілкування, спрямовуючи зусилля студентів на вдосконалення своїх 

викладацько-комунікативних властивостей.  

 З метою практичного засвоєння студентами нетипових для них способів 

неформально-демократичного стилю педагогічного спілкування їх залучали до 

участі в тренінгах, навчали забезпечувати сприятливий психологічний клімат, 

удосконалювати культуру спілкування учасників експерименту, зокрема – стилю 

взаємовідношень між самими студентами, встановлення доброзичливих, 

шанобливих, привітних стосунків, здатність уважно ставитися до творчих ідей 
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своїх товаришів, об’єктивно-критично ставитись до їхньої діяльності і водночас – 

здійснювати психологічну підтримку. 

 Удосконалення цих навичок відбувалось у формі тренінгів за методикою, 

розробленою в театральній педагогіці в межах «імпровізаційного театру» 

(Т. Морено [166]) та методикою Йорга Цандера,  яка містила, зокрема, вправи на  

вільне переміщення групи учасників по аудиторії та «спілкування» поглядами, 

жестами, мімікою з різними емоціями і вольовими проявами.  

 Основу тренінгу складала послідовність вправ на відчуття психологічного 

порозуміння, здатність реагувати на дії партнера, його імпровізовано-емоційний 

стан, прийнятий ним «статус», набуття довіри до своєї інтуїції, зміцнення 

внутрішньої сміливості і впевненості. Окремі фрагменти занять викладались у 

програмі YouTube, перегляд яких стимулював учасників експериментальної групи 

до подальшого самостійного застосування аналогічних вправ-етюдів та 

використання набутих властивостей і вмінь у майбутній професійній діяльності, з 

якими  можна  ознайомитись за посиланням: 

[https://www.youtube.com/watch?v=jo7En8QNJbo&feature=youtu.be]. 

На цьому етапі студенти також навчались організації музично-

просвітницьких заходів, зокрема – стилю неформально-педагогічного спілкування 

зі старшокласниками, налагодженню обміну музичною інформацією через 

індивідуальні та групові чати, музичні блоги, хмарні технології; створювали 

сценарії музично-просвітницьких заходів і програми тематичних лекцій-концертів, 

наприклад – «Рок-опера і класична опера», «Ремікси пісень минулих років»;  

розробляли індивідуальні медіа-проекти, наприклад – «Джаз і симфоджаз», «Три 

тенори – зірки класичного вокалу», «Музика і спорт», колективні відео-

презентації на проблемні теми, у числі  яких – «Фонова музика», «Реп і фольк», 

«Музика емо», які демонструвались у рольових іграх (доповідач і допитливі 

старшокласники), пізніше – в умовах шкільної педагогічної практики. 

https://www.youtube.com/watch?v=jo7En8QNJbo&feature=youtu.be
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  Достатньо складним виявився процес розширення студентами лексики, 

формування в них уміння надавати точну, лаконічну й всебічну характеристику 

музичним творам та їх виконанню, запобігаючи використання молодіжного 

сленгу. Тому участь у сумісному з педагогами обговоренні слугувала для них 

прикладом професійного такту, мовленнєвої культури, вміння грамотно, 

аргументовано й тактовного висловлювати свої думки.  

Учасникам експерименту також прищеплювались навички сумісної 

діяльності в процесі обговорення вражень від твору, вміння встановлювати 

міжособистісні стосунки, беручи на себе почергово роль лідера та відомого, 

проявляти тактовність у оцінці висловлювань інших учасників спілкування. З 

цією метою студентів залучали до самостійної розробки певних заходів та їх 

апробації у формі рольових ігор на семінарських заняттях з музичного виховання і 

елективного семінару, а також – фрагментарно – у їх впровадженні в умовах 

реальної шкільної дійсності.  

 З метою вдосконалення здатності характеризувати свої враження й 

художньо-образний зміст твору у вербальній формі, майбутнім фахівцям 

рекомендувалось ознайомитись із словником емоційно-образних визначень 

характеру музики [https://www.slideshare.net/ nataliyuroschina/ss-66139327], 

визначити своє ставлення до пропонованих характеристик, можливо – 

пропонувати власний принцип систематизації або доповнити перелік 

характеристик, використовувати його як допоміжний засіб у створенні анотації до 

твору тощо.  

 Крім того, пропонувався комплекс вправ на вироблення вміння 

характеризувати музичні враження, добираючи метафори, епітети й порівняння до 

певних емоцій. На засвоєння основ риторичного мистецтва спрямовувалось і 

ознайомлення з циклом відео-лекцій з теми «Вчимося говорити публічно» 

(Р. Гандапас [48]).  
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 Враховуючи те, що в процесі слухання «живого» емоційно і музично 

виразного виконання твори вчителю значно легше оволодівати увагою школярів і 

тим самим активізувати процес сприйняття, розширювати музичний кругозір, 

сприяти становленню музично-естетичних суджень та уявлень, проводилися 

систематичні конкурси на краще виконання творів шкільного та молодіжного 

репертуару, яке супроводжувалось вступним словом. 

Значна увага надавалась також активізації ініціативи й творчих проявів 

студентів.  Ефективним способом стимуляції в них здатності до імпровізованої 

характеристики творів слугували ігри, які нагадували за формою гру «Розумники 

й розумниці». За її правилами учасникам пропонувався перелік запитань, зібраних 

за номінаціями: жанри (твори) класичного музичного мистецтва; розважальні 

музичні жанри (твори) минулого; популярні сучасні жанри (твори) розважального 

мистецтва, творчість композиторів-пісенників, творчість композиторів-класиків, 

творчість популярних естрадних виконавців тощо. Важливо, що перелік питань 

готували самі студенти, тому в них була можливість підготуватися до відповідей, 

що стимулювало їх пізнавальну активність та цілеспрямованість підготовки.  

 Сутність першого завдання гри містилась в тому, щоб визначити жанр 

твору, який озвучувався відповідно відкритій картці. Друге завдання містилось у 

його характеристиці, третє – у визначенні свого ставлення до музичного 

феномену. Таким чином, в ігровій форми відбувалось спонукання студентів до 

самостійного вдосконалення своєї музичної ерудиції, здатності орієнтуватися у 

стилях, усвідомлювати характер твору та висловлювати свої враження.  

На активізацію самостійності та творчої активності студентів 

спрямовувалось і застосування схарактеризованого вище  методу «мозкового 

штурму», який на цьому етапі  спрямовувався на  вирішення методико-

практичних завдань з організації  музично-просвітницьких заходів  із  школярами  
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старшого шкільного віку. Так, однією з тем  було запитання: «Які заходи 

сприяють зацікавленню школярів класичною музикою?»  

Процес генерування ідей записувався на диктофон, на наступному етапі 

запис прослухувався, всі пропозиції заносилися у файл та проектувалися на 

мультимедійну дошку. У обговоренні висунутих пропозицій дозволялось 

висловлюватися тільки з приводу позитивно оцінених ідей, уточнювати їх, 

доповнювати й розвивати. Серед  пропонованих було висунуто такі думки: 

організувати клуб музичних фанів; поєднувати засідання групи школярів з 

вечіркою; організувати зустріч із найбільш популярними і авторитетними в 

молоді музикантами; впроваджувати телемости із школярами інших міст, країн; 

розробити музичний студентсько-шкільний блог; провести «суд» над якимось 

стилем; запросити модний ансамбль до зустрічі; розпочинати перші збори з творів 

розважальних жанрів, поступово переходити до класики; спілкуватись із членами 

«клубу фанів» через мережі Інтернет, гаджети, не обмежуватися тільки 

слуханням, а заохочувати школярів до тих видів виконавська, якими вони 

володіють, використовувати в якості музичного матеріалу зіставлення однієї теми 

у класичному, джазовому та естрадному жанрах тощо. 

В обговоренні цих ідей найбільшу підтримку одержали пропозиції щодо 

створення фан-клубу; запрошення на його перше засідання популярного 

музиканта; ідея активного застосовування соціальних мереж і гаджетів для 

спілкування й обміну інформацією. У подальшому обговоренні ці пропозиції були 

розвинуті до рівня реального втілення. Так, гостем фан-клубу було запропоновано 

кандидатуру видатного піаніста Сергія Терентьєва, який з великим успіхом 

виконує і класичну музику, і джаз; співачку Юлію Тімакову, репертуар якої 

відрізняється стильовим різноманіттям та включає у собі, зокрема, виконання 

партії сопрано у фундаментальних ораторіальних жанрах (Й. Гайдн «Створення 

світу», Й.С. Бах – «Магніфікат», «Пристрасті за Іоанном», Пристрасті за 
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Матфеєм» та ін.), камерні твори композиторів від доби Ренесансу до сучасності, 

партії сопрано в рок-опері.  

Ці групові заняття (збори дискусійного клубу музичних фанів) також 

спрямовувались на активізацію в студентів здатності до самостійності мислення і 

творчої активності: вони будувалися на засадах впровадження методу 

«перевернутого заняття», який реалізувався зокрема, на заняттях із селективного 

тренінгу.  

Програма тренінгу передбачала три розділи, перший з яких містився у 

теоретичному ознайомленні студентів з даними соціології, культурології, 

музичної психології, в яких засвідчено роль музичного мистецтва у збагаченні 

внутрішнього світу учнів; значущість раннього юнацького віку для формування 

життєвої позиції, самосвідомості учнів, роль позитивних захоплень школярів у 

запобіганні в них відхилень від соціальних норм поводження тощо.  

Метод «перевернутого заняття» характеризується його інтерактивною 

спрямованістю і відрізняється тим, що студенти отримують для самостійного 

опрацювання певний матеріал, переважно – викладений у мережі Інтернет, а 

також запитання, які вони мають обдумати та підготувати свої пропозиції щодо 

вирішення поставлених проблем. Отже, студенти мали відшукати й 

проаналізувати праці, блоги, форуми, в яких наведено спостереження вчителів-

практиків, можливо – й статистичні дані, а також проаналізувати коло своїх 

знайомств, середовище, в якому вони знаходяться, та навести позитивні й 

негативні приклади щодо впливу мистецтва (або його відсутності) на формування 

особистості.  

Одним із найбільш ефективних з погляду інтенсифікації пошукових дій 

студентів слугувало комплексне застосування сучасних ІКТ, зокрема – їх 

включення у сумісну діяльності на основі методу медіа-проекту в програмі 

Microsoft PowerPoint. Його цінність проявлялась у тому, що в процесі розробки 
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проекту активізувалась пізнавальна й творча діяльність студентів, а створені вдалі 

проекти дозволяють подавати інформацію у привабливій, динамічній формі, з 

прилученням різних видів мистецтва: влучних епіграфів, репродукцій, графіки, 

інсталяції фрагментів відеофільмів, якісного дизайну, включаються різні канали 

сприйняття інформації, посилюється яскравість художніх вражень.  

Основними вимогами до розробки й виконання методу проектів були:  

– вибір цікавої й актуальної для шкільної молоді теми; 

– всебічне її розкриття на засадах застосування інтегрованих знань у галузі 

історії мистецтва, музичної творчості, аналізу музичних творів тощо;  

– структурування змістовної частини проекту – створення плану слайдів; 

– добір музичного та наочного матеріалу відповідно розробленого плану; 

– розробка текстової частини доповіді,  

– здійснення презентації перед іншими учасниками експерименту у формі 

рольової гри. 

У виборі теми презентації враховувалось, що створені проекти мають 

відповідати за містом і метою реальним завданням з музичного просвітництва 

старшокласників. Ця прагматична спрямованість на очікуваний результат 

стимулювала студентів до самостійного мислення, залучення знань з різних 

областей, спрямувала їхню увагу на планування роботи і прогнозування 

результатів, передбачення можливих наслідків різних варіантів рішення, вміння 

встановлювати причинно-наслідкові зв'язки. 

Теми проектів розподілялись за різними напрямами: класичне мистецтво. 

фольклорний напрям, естрадна пісня, джаз, рок, улюблений виконавець 

(музичний ансамбль, хоровий колектив). Обирали й конкретизували тематику 

здійснюваних презентацій самі студенти.  

Наведемо приклад тематики кількох індивідуальних медіа-проектів: «Від 

пісні до опери», «Джаз і симфоджаз», «Три тенори – зірки класичного вокалу», 
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«Маріо Ланца як кіноактор», «Музика і спорт», Демонстрація підготовлених 

проектів супроводжувалась усними коментарями та завершувалась їх 

колективним обговоренням.  Крім того,  найбільш складні проблеми обирались  

для  створення  колективних  відео-презентацій, у числі  яких  були:  «Фонова 

музика», «Реп і фольк», «Музика емо» тощо. Всі презентації  демонструвались у 

рольових іграх (доповідач і допитливі старшокласники), пізніше – в умовах 

шкільної педагогічної практики. 

Схарактеризуємо більш докладно дві презентації, виконані студентками 

презентацій. Так, Надія Г. підготувала презентацію за темою «Український 

фольклор у минулому й сьогоденні», в якій кілька слайдів було присвячено історії 

та головним жанрам українського фольклору, композиторам, які збирали й 

записували народні пісні (М. Лисенко, В. Барвінський, Ф. Колеса, О. Кошиць). Ці 

слайди містили репродукції картин, фотографії із зображенням народно-

побутових, обрядових, ліричних сцен, з яких можна було отримати уявлення про 

особливості фольклорного виконавства. Кожен з них супроводжувався музичними 

прикладами – виконанням пісень Ніною Матвієнко, Дмитром Гмирею, їх 

хоровими обробками у виконанні хору імені Вірьовки, муніципальними хорами 

м.м. Вінниця, Кривий Ріг, студентськими хорами м.м. Одеса та Миколаїв 

(«Грицю, Грицю, до роботи», «Стелися, барвінку», «Ой, дуб, дуба-дуба», 

«Коломийка» та ін.).  

Останні слайди присвячувались естрадним обробкам відомих народних 

пісень. Так, зокрема, були представлені народні пісні «За туманом», «Несе Галя 

воду», «Ой, калина, калина», «Чорний крук» у виконанні відомих музичних 

ансамблів та співаків, у числі яких – «Пікардійска терція», «Дюк-тайм», Олег 

Скрипка, Кузьма Скрябін, Ірина Білик та ін.  

Наведемо ще один приклад – виконану Марією С. медіа-презентацію на 

тему «Колискові пісні у різних жанрах», в якій порівнювалися виконання пісні 
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«Ой, ходить сон» у сольному співі (її виконувала сама студентка) та у чудовій 

хоровій обробці О.Кошиця. На наступних слайдах студентка продемонструвала, 

яким чином краса й виразність цієї мелодії вплинули на Дж. Гершвіна, який під її 

враженням, отриманим під час концертного турне українського колективу у 

США, що прозвучав під керівництвом автора. Адже саме інтонації цієї мелодії 

легко вгадуються у всесвітньо відомій колисковій «Summertims» з опери «Поргі 

й Бесс». (Візуальні приклади – сканований варіант декількох кліпів з презентацій 

наведено у додатку Д.). 

Таким чином, в обох презентаціях було «перекинуто місток» від народної 

пісні до пісенної естради та до джазу.  

На наступному етапі пропонувалась розробка однієї теми кількома 

учасниками з метою здійснення конкурсу-змагання на кращий медіа-проект.  

Не менш важливим був наступний етап впровадження проектного методу – 

його колективне оцінювання й обговорення. Параметрами оцінки проекту були: 

– загальне художнє враження після здійснення презентації;  

– значимість і актуальність розглянутої теми; 

– повнота й всебічність її розкриття; 

– логічно й динамічно побудована структура презентації; 

– різноманіття ілюстративного матеріалу – музичних ілюстрацій, відео-кліпів, 

візуального матеріалу – фото, малюнків, графіки тощо; 

– подача текстової інформації у слайдах; 

– естетична довершеність оформлення слайдів (відповідність дизайну темі 

презентації, розташування матеріалу, добір шрифту із врахуванням його 

доступності для сприйняття; 

– змістовність і логічність змісту вербального супроводу; 

– якість мовленнєвої подачі матеріалу, її комунікативна спрямованість. 
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Таким чином, засвоєння на цьому етапі експериментальної роботи 

опрацьовувався стиль педагогічного спілкування, який відповідав умовам 

позакласних занять, побудований на засадах виключно заохочувальних 

принципів, на вдосконалення якого спрямувались тренінги, рольові ігри, а також 

творчі завдання, побудовані на широкому застосуванні сучасних інноваційних 

підходів, ігрових форм активізації ініціативи й творчої активності студентів, 

впровадження в освітній процес інформаційних технологій, комп’ютерних 

програм, Інтернету як джерела інформації й форми спілкування з використанням 

можливостей соціальних мереж, популярних у молоді гаджетів, медіа-технологій, 

які в сукупності відповідають особливостям сприйняття старшокласників і 

сприяють їх зацікавленню різними видами й жанрами музичного мистецтва, 

збагаченню досвіду сприйняття, переживання й усвідомлення художнього сенсу 

музичних творів різних напрямів, жанрів і стилів.  

Отже, в процесі дослідної роботи відбувалась підготовка майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних 

технологій.  

Процес підготовки до музичного просвітництва сучасної шкільної молоді 

відбувався на засадах усвідомлення студентами значущості врахування 

актуальних, музичних інтересів старшокласників, які лежали переважно в 

площині естрадно-розважальних жанрів, різновидностей напрямів року і 

музичних субкультур, формування на їх основі здатності вимогливо-вибірково 

ставитися до явищ музичної дійсності, оволодіння критеріями оцінювання 

музичних явищ і тим самим вдосконалення музичного смаку, збагачення музичної 

ерудиції та здатності сприймати й усвідомлювати художню цінність творів різних 

жанрів і стилів.  

Представлено методику підготовки майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій, 
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яка здійснювалась за пропедевтичним та трьома етапами та застосуванням 

відповідних методів. Перший – мотиваційно-настановний етап, – здійснювався 

методами спонукально-мотиваційного характеру (бесіда, переконання, створення 

проблемно-ігрових ситуацій, аналіз даних різних інформаційних джерел стосовно 

типових захоплень і негативних залежностей школярів; колективне вироблення 

стратегії музичного просвітництва сучасних старшокласників; створення плів-

листів, банку даних за стильовою класифікацією; обмін інформацією сучасними 

комунікаційними засобами (чати, групи в соціальних мережах, хмарні технології);  

презентація власних музичних захоплень.  

На другому, когнітиво-компетентнісному етапі забезпечувалось 

цілеспрямоване посилення міжпредметних зв’язків, спрямованих на формування 

музично-просвітницької компетентності майбутніх вчителів музики, 

вдосконалення навичок риторично-грамотного та інтонаційно-виразного викладу 

своїх аргументів, самостійна інтерпретація й презентація творів; засвоєння 

елементів риторико-педагогічної майстерності; «мозковий штурм»; методика 

«перевернутого заняття»; постановка проблемних і творчих завдань; аналіз відео-

уроків, музичних сайтів, блогів, форумів; розробка ідеї «дискусійного фан-клубу 

любителів музики». 

Третій, комунікативно-творчий етап спрямовувався на активізацію здатності 

що спілкування із старшокласниками на засадах оволодіння стилем неформально-

педагогічного спілкування методами включення у тренінги на вдосконалення 

неформально-педагогічного стилю спілкування, емоційно-вольову саморегуляцію, 

активізацію лідерських і творчих здібностей; оволодіння програмами Exel, Power 

Point, Fotoshop, аудіо- та відео-технологіями, хмарними технологіями; розробка 

анотацій та презентаційних медіа-проектів; створення сценаріїв музично-

просвітницьких заходів; їх впровадження у рольових іграх, іграх-змаганнях, в 

умовах шкільної педагогічної практики. 
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Зміст експериментально-досвідної роботи спрямовувався на реалізацію 

педагогічних умов за допомогою сполуки традиційних методів та інноваційних 

технологій. Впровадження першої педагогічної умови, яка полягала в інтеграції 

дисциплін психолого-педагогічного, музично-теоретичного та виконавського 

циклів у підготовці майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників, застосовуючи при цьому інноваційні технології, зокрема – дані 

Інтернету, YuoTube, інформаційно-мережевими способами координації 

педагогічних дій, проектний метод, розробка презентацій тощо. Завдяки цьому в 

студентів активізувались їхні навички, здатність до інтеграції і узагальнення 

набутих знань та вміння їх застосувати у майбутній музично-просвітницькій 

роботі зі старшокласниками. 

Посиленню активності студентів мала сприяти реалізація другої 

педагогічної умови, яка полягала в стимуляції у них усвідомленого й 

відповідального ставлення до оволодіння навичками музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій. Завдяки 

застосованим методам – переконанню; бесідам, диспутам і дискусіям, 

присвяченим проблемам музичного просвітництва старшокласників та постановці 

проблемних завдань, творчих завдань, обміну інформацією за допомогою 

сучасних комунікаційних засобів (чати, групи в соціальних мережах, хмарні 

технології). 

Це дозволило реалізувати третю педагогічну умову – формування в 

майбутніх учителів музики досвіду використання інноваційних технологій у 

музичному просвітництві старшокласників у процесі позакласної роботи, яка 

досягалась способом залучення студентів до тренінгів на емоційно-вольову 

саморегуляцію; активізацію лідерських і творчих здібностей. створення сценаріїв 

музично-просвітницьких заходів та їх впровадження у рольових іграх та в умовах 

шкільної педагогічної практики. Завдяки цьому в майбутніх фахівців формувались 
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навички неформально-педагогічного стилю спілкування, здатність заохочувати 

школярів до участі в позакласних музично-просвітницьких заходах та їх 

організації у контактних і вербальних формах комунікації. 

 

2.3.  Порівняльні результати рівнів підготовленості майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

застосування інноваційних технологій на констатувальному та прикінцевому 

етапах експериментального дослідження  

 

З метою    перевірки    результативності     формувального     експерименту,  

підведення його підсумків, проведення контрольного зрізу було використано 

різноманітні методи педагогічного дослідження, що й на констатувальному етапі 

експерименту.  

Зміни рівнів підготовленості майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій на 

прикінцевому етапі дослідно-експериментальної роботи визначено за ступенем 

прояву всіх показників спонукально-мобілізаційного, гностично-діяльнісного, 

художньо-комунікативного, творчо-продуктивного критеріїв.  

Аналіз результатів ступеня прояву показників за першим, спонукально-

мобілізаційним критерієм сприяв з'ясуванню рівня підготовленості майбутніх 

учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

інноваційних технологій на прикінцевому етапі формувального експерименту, що 

представлено в таблиці 2.8.  

З наведених даних видно, що за першим показником цього критерію – 

«усвідомлення значущості проблеми залучення шкільної молоді до художньо-

цінного музичного мистецтва» отримано такі дані: у 13,2% студентів ЕГ та 6,7% 

студентів КГ, що засвідчило, що ці респонденти досягли творчо-результативного 
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рівня. В 46,2% студентів ЕГ та 17,1% – КГ виявлено комбінаторно-самостійний 

рівень. Стандартно-репродуктивний рівень виявлено у 30,2% студентів ЕГ та 

41,9% - КГ. Початково-формальний рівень визначено у 10,4% студентів ЕГ та 

34,3% студентів КГ.  

За показником «активність у вдосконаленні власної підготовки до музичного 

просвітництва» результати розподілено таким чином: творчо-результативний 

рівень виявило 16,1% респондентів ЕГ та 8,5% – КГ. Комбінаторно-самостійний 

рівень у 46,2% у ЕГ та 16,2% – у КГ. 28,3% студентів у ЕГ та 43,8% у КГ виявили 

стандартно-репродуктивний рівень цієї активності. Початково-формальний рівень 

зафіксовано у 9,4% майбутніх учителів музики ЕГ та 31,5% – КГ.  

За показником «ініціативність та відповідальність у здійсненні музичного 

просвітництва» виявлено наступні результати: у 13,2% студентів ЕГ та 4,7% 

студентів КГ творчо-результативний рівень; у 49,1% студентів ЕГ та 20,9% 

комбінаторно-самостійний рівень; у 29,2% та 42,9% студентів відповідно ЕГ та КГ 

стандартно-репродуктивний рівень; у 8,5% студентів ЕГ та 31,5% КГ початково-

формальний рівень.  

Аналіз результатів ступеня прояву показників за спонукально-діяльнісним 

критерієм сприяв з'ясуванню рівня підготовленості майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій на 

прикінцевому етапі формувального експерименту, що представлено в таблиці 2.8. 

Як бачимо, за показником «психолого-педагогічна компетентність» діагностовано 

такий результат: творчо-результативного рівня досягло 14,1% студентів ЕГ та 

8,6% – у КГ; комбінаторно-самостійного рівня досягли 51% студентів з ЕГ та 

18,1% – у КГ; на стандартно-репродуктивному рівні було виявлено 30,2% 

студентів з ЕГ та 47,6% – у КГ; на початково-формальному рівні – 4,7% студентів 

з ЕГ та 25,7% – у КГ. 



 

 

 

167 

У 17,9% респондентів ЕГ та 9,5% – КГ було виявлено творчо-

результативний рівень прояву показника «музикознавча компетентність». На 

комбінаторно-самостійному рівні опинилось 51,9% респондентів з ЕГ та 15,3% – з 

КГ, на стандартно-репродуктивному рівні – 29,3% студентів ЕГ та 42,9% в КГ. На 

початково-формальному рівні залишилось 0,9% студентів з ЕГ та значно більше – 

32,3% – в КГ.  

За показником «просвітницько-методична компетентність» 10,4% майбутніх 

учителів з ЕГ та 10,5% – з КГ досягли творчо-результативного рівня; у 52,8% 

студентів ЕГ та 18,1% студентів КГ було виявлено комбінаторно-самостійний 

рівень; у 25,5% респондентів з ЕГ та 35,2% – у КГ – стандартно-результативний 

рівень; у 11,3% досліджуваних з ЕГ та 36,2% – з КГ – було визначено початково-

формальний рівень.  

Отримані результати ступеня прояву показників за гностично-діяльнісним 

критерієм дозволили визначити рівень підготовленості майбутніх учителів музики 

до музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій, 

що відображено в таблиці 2.8.  

Аналіз результатів експериментальної роботи за творчо-продуктивним 

критерієм дозволив встановити такі результати: розподіл респондентів за 

ступенем прояву показника «здатність до самостійної інтерпретації твору» 

виявився таким: творчо-результативний рівень – 16,1% в ЕГ та 6,7% у КГ; 

комбінаторно-самостійний рівень – 46,2% в ЕГ та 19,9% у КГ; стандартно-

репродуктивний рівень – 30,2% в ЕГ та 41,9% у КГ; початково-формальний – 

7,5% в ЕГ та 31,5% у КГ.  

За показником «володіння риторико-педагогічними прийомами трактування 

музичного твору» було отримано такі результати: творчо-результативний рівень – 

19,8% у ЕРГ та 8,6% у КГ; комбінаторно-самостійний рівень – 50% у ЕГ та 19,0% 
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у КГ; стандартно-репродуктивний рівень – 27,4% у ЕГ та 43,8% – у КГ; 

початково-формальний рівень – 2,8% у ЕГ та 28,6% у КГ. 

За показником «володіння методами неформально-педагогічного 

спілкування у процесі просвітницької діяльності» зафіксовано, що для 15,1% 

студентів ЕГ та 7,6% КГ притаманний творчо-результативний рівень; для 45,3% 

студентів ЕГ та 23,8% з КГ – комбінаторно-самостійний рівень; для 33,0% та 

34,3% студентів відповідно з ЕГ та КГ – стандартно-репродуктивний рівень; для 

6,6% респондентів з ЕГ (34,3% – з КГ) притаманний початково-формальний 

рівень.  

Результати діагностики ступеня прояву сформованості показників за 

художньо-комунікативним критерієм також враховувались у процесі визначення 

рівня підготовленості майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах інноваційних технологій, що представлено в таблиці 

2.8. 

Ступень прояву показника «володіння сучасними ІКТ та музично-

демонстраційними засобами» виявлено наступним чином: творчо-результативний 

рівень у 14,1% студентів ЕГ та 6,7% – КГ, комбінаторно-самостійний рівень у 50% 

студентів ЕГ та 18,1% КГ, стандартно-репродуктивний рівень у 27,4% студентів 

ЕГ та 40,9% КГ, початково-формальний рівень у 8,5% студентів ЕГ та 34,3% – КГ.  

За показником «здатність ініціювати нові ідеї у галузі музично-

просвітницької роботи» отримані такі дані: у 17,9% майбутніх учителів ЕГ та 4,8% 

КГ виявлено творчо-результативний рівень; у 48,1% ЕГ та 22,9% КГ – 

комбінаторно-самостійний рівень; у 25,5% ЕГ та 437% КГ – стандартно-

репродуктивний рівень; у 8,5% ЕГ та 28,6% КГ – початково-формальний рівень. 

Дані за показником «здатність впроваджувати інноваційні технології 

музичного просвітництва» виявились наступними: 13,2% студентів ЕГ та 8,6% – 

КГ знаходяться на творчо-результативному рівні; 51,9% студентів ЕГ та 19% 
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студентів КГ на комбінаторно-самостійному рівні; 23,6% студентів ЕГ та 43,8% – 

КГ на стандартно-репродуктивному рівні; 11,3 студентів ЕГ та 28,6% – КГ на 

початково-формальному рівні.  

Таблиця 2.8. 

Середньоарифметичні дані рівнів підготовленості майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

застосування інноваційних технологій на прикінцевому етапі  

дослідно-експериментальної роботи 

 

 

      Рівні  

 Групи 

Творчо-

результа- 

тивний 

Комбіна- 

торно-

самостійний 

Стандартно-

репродуктив-

ний 

Початково-

формальний 

абс. % абс. % абс. % абс. % 

За спонукально-мобілізаційним критерієм 

ЕГ 15 14,1 50 47,2 31 29,3 10 9,4 

КГ 7 6,7 19 18,1 45 42,9 34 32,3 

За гностично-діяльнісним критерієм 

ЕГ 15 14,1 55 51,9 30 28,3 6 5,7 

КГ 10 9,5 18 17,1 44 41,9 33 31,5 

За художньо-комунікативним критерієм 

ЕГ 18 17,0 50 47,2 32 30,1 6 5,7 

КГ 8 7,6 22 20,9 42 40,0 33 31,5 

За творчо-продуктивним критерієм 

ЕГ 16 15,1 53 50,0 27 25,5 10 9,4 

КГ 7 6,7 21 20,0 45 42,9 32 30,4 
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За допомогою результатів ступеня прояву показників творчо-продуктивного 

критерію було визначено рівень підготовленості майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій, 

що відображено в таблиці 2.8. З таблиці видно, що для більшості респондентів ЕГ 

за цим критерієм став комбінаторно-самостійний рівень (47,2%).  

Стандартно-репродуктивний рівень було виявлено у 29,3% студентів, 

творчо- результативний – 14,1%, а початково-формальний рівень − у 9,4%. Дані у 

КГ виявились іншими: творчо-результативний рівень – 6,7%, комбінаторно-

самостійний – 18,1%, стандартно-репродуктивний – 42,9%, початково-

формальний – 32,3%. За гностично-діяльнісним критерієм 14,1% майбутніх 

учителів музики в ЕГ виявили творчо-результативний рівень підготовленості 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на 

засадах інноваційних технологій (у КГ – 9,5%). 

Початково-формальний рівень у 5,7% студентів ЕГ (в КГ – 31,5%), а 

комбінаторно-самостійний рівень у 51,9% студентів ЕГ (в КГ – 17,1%). 

Стандартно-репродуктивний рівень виявлено у 28,3% студентів ЕГ (в КГ – 

41,9%).  

За художньо-комунікативним критерієм отримано наступні дані: 17% 

студентів ЕГ та 7,6% КГ досягли творчо-результативного рівня, 47,2% студентів 

ЕГ – комбінаторно-самостійного рівня (в КГ – 20,9%), 30,1% студентів ЕГ 

стандартно-репродуктивного рівня (в КГ – 40%), 5,7% студентів ЕГ – початково-

формального рівня (в КГ – 31,5%). 

За творчо-продуктивним критерієм отримано наступні результати: творчо-

результативний рівень – 15,1% та 6,7% відповідно студентів ЕГ та КГ; 

комбінаторно-самостійний рівень – 50% (ЕГ) та 20% (КГ); стандартно-

репродуктивний рівень – 25,5% (ЕГ) та 42,9% (КГ); початково-формальний рівень 

– 9,4% (ЕГ) та 30,4% (КГ).  



 

 

 

171 

Отриманий результат свідчить про результативність експериментальної 

роботи з підготовки майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій. 

До творчо-результативного (комбінаторно-самостійного, стандартно-

репродуктивного, початково-формального) рівня підготовленості майбутніх 

учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

інноваційних технологій було віднесено студентів, у яких за чотирма критеріями 

виявлено відповідний рівень прояву всіх показників.  

У таблиці 2.9. подано дані загального рівня підготовленості майбутніх 

учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

інноваційних технологій на прикінцевому етапі дослідно-експериментальної 

роботи.  

Таблиця 2.9. 

Загальний рівень підготовленості майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій на прикінцевому етапі дослідно-експериментальної роботи 

 

  

Рівні 

  

Група 

Творчо-

результа- 

тивний 

Комбіна- 

торно-

самостій 

ний 

Стандартно-

репродук-

тивний 

 

Початково-

формальний 

абс. % абс.  % абс. % абс. % 

ЕГ 16 15,1 52 49,1 30 28,3 8 7,5 

КГ 8 7,6 20 19,0 44 41,9 33 31,5 

 

Отримані дані дозволили зробити висновок, що в ЕГ зафіксовано 15,1% 

студентів із творчо-результативним рівнем підготовленості майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних 

технологій (у КГ – 7,6%). У 49,1% студентів з ЕГ зафіксовано досягнення 
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комбінаторно-самостійного рівня; у КГ таких студентів було виявлено на 20,1% 

менше – 19,0%. Стандартно-репродуктивний рівень підготовленості майбутніх 

учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

інноваційних технологій виявлено у 28,3% студентів ЕГ (у КГ – 41,9%). На 

початково-формальному рівні залишилось 7,5% майбутніх учителів музики з ЕГ та 

на 25,0% більше (31,5%) у КГ. На підставі аналізу отриманих даних ми можемо ще 

раз переконатися в тому, що апробація моделі підготовки майбутніх учителів музики 

до музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій 

дала позитивні результати.  

З таблиць 2.7. та 2.9. видно, що показники рівнів підготовленості майбутніх 

учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

застосування інноваційних технологій на констатувальному та прикінцевому етапах 

дослідно-експериментальної роботи значно підвищилися в ЕГ. У КГ показники 

змінилися незначно. Так, на 10,4% збільшилася кількість респондентів ЕГ із творчо-

результативним рівнем (у КГ на 1,9%); на 35,9% – за комбінаторно-самостійним 

рівнем (у КГ – на 4,7%); на 12,3% зменшився показник стандартно-репродуктивного 

рівня в ЕГ (у КГ збільшився на 1,9%); на 34% зменшився показник початково-

формального рівня в ЕГ (у КГ – на 8,5%). 

Представимо математичну обробку одержаних результатів формувального 

експерименту. Метою опрацювання його результатів за допомогою статистичних 

методів було встановлення розбіжності кінцевого стану рівня підготовленості 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах 

інноваційних технологій (після проведення експериментальної роботи) 

експериментальної та контрольної груп.  

Розрахунок емпіричного значення 
2
на прикінцевому етапі формувального 

експерименту ( 2

фемп ) здійснювався за такою же формулою та алгоритмом, як і на 

констатувальному етапі. 
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2

фемп 
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, 

де N = 100, M = 100, L = 4, n=(15,1; 49,1; 28,3; 7,5), m=(7,6; 19; 41,9; 31,5). 

Проміжні розрахунки наведено в додатку Д (таблиця Д.2).  

Емпіричне значення критерію 
2
 на прикінцевому етапі формувального 

експерименту 
2

фемп
33,18. Тобто, емпіричне значення критерію 

2
порівняння 

експериментальної та контрольної групи на прикінцевому етапі дослідно-

експериментальної роботи більше за критичне значення (33,18>7,82). Таким 

чином, достовірність розбіжностей характеристик контрольної та 

експериментальної груп стосовно рівня підготовленості майбутніх учителів 

музики до музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних 

технологій після формувального експерименту складає 95%. 

Для переконання, що саме за рахунок проведеного експерименту виникла 

позитивна динаміка в рівні підготовленості майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій в 

експериментальній групі студентів, додатково визначено емпіричне значення 

критерію
2
 порівняння експериментальної групи на констатувальному етапі та 

після проведення формувального експерименту (прикінцевому етапі). Емпіричне 

значення критерію 
2
 такого порівняння згідно розрахунку, що представлено в 

додатку З, складає 51,94, що є більше за критичне значення критерію 
2
 

(51,94>7,82). Таким чином, з ймовірністю 95% можна стверджувати, що в 

результаті формувального експерименту відбулися позитивні зміни в рівні 

підготовленості майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій в 

експериментальній групі. 
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Також було визначено емпіричне значення критерію 
2
порівняння 

контрольної групи на констатувальному етапі та прикінцевому етапі дослідно-

експериментальної роботи. Емпіричне значення критерію 
2
 такого порівняння у 

контрольній групі складає 2,88 що є менше за критичне значення 
2

05,0 7,82 

(2,88<7,82) (розрахунки представлено в таблиці Д.4 додатку Д). Отже, в 

контрольній групі за період проведення формувального експерименту значні 

зміни в рівні підготовленості майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій 

не відбулися, що підтверджує  необхідність  цілеспрямованої підготовки 

майбутніх учителів  до музичного просвітництва та його здатності  залучати  

старшокласників до позакласних музично-просвітницьких заходів.  

Відтак, з дев’яносто п’яти відсотковою ймовірністю можна стверджувати, що 

зміни, які відбулися в рівні підготовленості майбутніх учителів музики до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій експериментальної групи є достовірні, статистично значущі та 

відбулися внаслідок апробації відповідної моделі.  

  

  Висновки з розділу 2  

 

  Впродовж 2015-2018 років здійснювалась експериментальна робота з 

підготовки майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах застосування інноваційних технологій. 

Формувальному експерименту передував пропедевтичний етап, на якому було 

здійснено розробку методичного забезпечення, підготовку учасників 

впровадження експериментальної методики. 
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  Експериментальний процес включав констатувальна діагностику, 

формувальний етап та прикінцеву діагностику. На констатувальному етапі було 

розроблено методику діагностики, здійснено діагностичний зріз; проаналізовано й 

інтерпретовано отримані результати, схарактеризовано рівні підготовленості 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на 

засадах інноваційних технологій. Результати констатувальної діагностики 

дозволили з’ясувати, що більшість студентів перебувала на початковому рівні 

підготовленості до цього виду фахової діяльності. 

Формувальний експеримент спрямовувався на підготовку студентів до 

музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування інноваційних 

технологій, яка здійснювалась за трьома етапами. На кожному з них 

реалізовувались обґрунтовані педагогічні умови й комплекс традиційних та 

інноваційних технології. На першому, мотиваційно-настановному етапі головним 

завданням було формування в студентів усвідомленого й відповідального 

ставлення майбутніх учителів музики до оволодіння методикою музичного 

просвітництва сучасних старшокласників. На когнітивно-компетентнісному етапі 

студенти оволодівали знаннями й практичними навичками впровадження 

музичного просвітництва сучасних старшокласників на засадах застосування 

інноваційних технологій. Головними методами слугували: актуалізація знань та 

набуття здатності до їх інтеграції, як чинника їх гнучкого і варіативного 

застосовування в процесі музичного просвітництва старшокласників, оволодіння 

студентів сучасними інноваційними технологіями музичного просвітництва. В 

числі методів були створення індивідуальних та колективних проектів, зокрема – 

сценаріїв, презентацій, банку даних. На комунікативно-творчому етапі 

формувального експерименту майбутні вчителі музики набували досвіду 

використання інноваційних технологій у музичному просвітництві в самостійних і 
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творчих завданнях, рольових іграх, під час педагогічної практики і організації 

музично-просвітницьких заходів із старшокласниками у позакласній роботі.  

Результати другого, прикінцевого зрізу продемонстрували суттєву перевагу 

студентів, які навчались за експериментальною методикою, у порівнянні із 

студентами контрольної групи. Вони відрізнялись активними ставленням до 

питань удосконалення системи музичного просвітництва, усвідомлювали 

складність його вирішення і бажання його успішно вирішувати в майбутній 

професійній діяльності, демонстрували володіння змістовної й художньо-

адекватної інтерпретації музичних феноменів, методами організації й 

впровадження музично-просвітницьких заходів з врахуванням специфіки інтересів, 

захоплень і музичних преференцій сучасних старшокласників, здатність  

застосовувати  інноваційні підходи й методи, сучасні інформаційно-комунікативні  

технології, розробляти педагогічні  сайти, блоги,  педагогічні форумів; 

оволодівали програмами Exel, PowerPoint, Fotoshop, «Кіностудія», хмарними, 

аудіо- й відео-технологіями. 

Результати прикінцевої діагностики засвідчили перевагу студентів ЕГ за 

кількісними та якісними змінами в рівнях підготовленості до музично-

просвітницької діяльності: за вищим, результативно-творчим рівнем відбулося 

зростання результатів з ЕГ на 8,5% більше, чим у КГ; за комбінаторно-

самостійним рівнем – у ЕГ на 31,2% більше, чим у КГ. На задовільному, 

стандартно-репродуктивному рівні в ЕГ залишилося на 10,4% студентів менше, 

им у КГ; на незадовільному, початково-формальному рівні в ЕГ залишилося 

студентів на 25,5% менше, чим у КГ.  

Отримані на всіх етапах дослідження дані та висновки знайшли 

підтвердження на засадах виявлення статистичної вартісності розбіжностей між 

показниками в ЕГ та КГ за допомогою багатофункційного критерію * Фішера.  
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Отже, результати прикінцевої діагностики засвідчили суттєву перевагу 

студентів експериментальної групи за кількісними та якісними змінами в рівнях 

підготовленості до музично-просвітницької діяльності. Таким чином доведено, що 

запропонована модель та експериментальна підготовки майбутніх учителів 

музики до музично-просвітницької діяльності зі старшокласниками з 

комплексним упровадженням визначених педагогічних умов та застосуванням 

інноваційних технологій є ефективною.  
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ВИСНОВКИ 
 

 

 У дисертації здійснено теоретичне узагальнення та практичне вирішення 

важливої для сучасної музично-педагогічної освіти проблеми підготовки 

майбутніх викладачів вокалу до музичного просвітництва учнів старших класів на 

засадах інноваційних технологій, представленої в результатах дисертаційного 

дослідження, науково обґрунтованих педагогічних умовах, моделі 

експериментальної методики успішного вирішення поставленої проблеми. 

1. Встановлено, що підготовка майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників є актуальним завданням сучасної музичної 

педагогіки, зумовленим необхідністю забезпечення ефективного педагогічного 

впливу на музичні інтереси, смаки й преференції шкільної молоді в позакласній 

роботі.  

Під підготовкою майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників в умовах позакласної роботи розуміємо науково й методично 

обґрунтований процес їх оволодіння здатністю заохочувати шкільну молодь до 

культурно-просвітницьких заходів і музично-пізнавальної активності, збагачувати 

їхню музичну свідомість, здатність художньо-осмислено сприймати та ціннісно-

вибірково ставитися до творів різних стилів і епох, розуміти значущість власного 

прилучення до музичної скарбниці людства як шляху до свого духовного 

зростання. 

Підготовленість студентів до музичного просвітництва старшокласників на 

засадах застосування інноваційних технологій реалізується як інтегративна 

властивість майбутніх фахівців, що дозволяє їм досягати порозуміння із 

старшокласниками завдяки орієнтації в їхніх музичних преференціях, здатності 

створювати довірливі стосунки та переконувати учнів у важливості всебічного 

музичного пізнання, у необхідності вибірково ставитися до музичних вражень і 
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збагачувати їх, звертаючись до всього багатства накопичених людством музичних 

шедеврів.  

Обґрунтовано структуру підготовки майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій в єдності 

мотиваційного, когнітивного, інтерпретаційного та технологічного компонентів. 

2. Виявлено критерії і показники оцінювання рівнів підготовленості 

студентів до музично-просвітницької діяльності: спонукально-мобілізаційний з 

показниками − переконаність у значущості музично-просвітницької роботи; 

ініціативність у вдосконаленні власних фахових знань і практичних навичок; 

активність у організаційно-просвітницькій роботі зі школярами; гностично-

компетентнісний (показники – загально-мистецька й музикознавча ерудованість; 

володіння психолого-педагогічними знаннями з удосконалення музичного 

сприйняття; володіння методичними засадами формування музичного сприйняття 

старшокласників); художньо-комунікативний (показники − здатність до 

самостійної інтерпретації музичних явищ, володіння навичками вербальної 

інтерпретації музичного феномену; володіння технологією діалогічного 

спілкування й переконливої аргументації); творчо-продуктивний критерій 

(показники – володіння сучасними музично-демонстраційними технологіями; 

здатність до застосування ІКТ у процесі організації музично-просвітницької 

діяльності; готовність до винаходу нових способів і методів застосування 

технологічних інновацій в організації музичного просвітництва старшокласників).  

Схарактеризовано рівні підготовленості студентів до музичного 

просвітництва: вищий – результативно-творчий, достатній – комбінаторно-

самостійний; задовільний – стандартно-репродуктивний і незадовільний – 

початково-формальний. 

3. Визначено й обґрунтовано педагогічні умови успішної підготовки 

студентів до музичного просвітництва сучасних старшокласників, а саме: 
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інтеграція дисциплін психолого-педагогічного, музично-теоретичного та 

виконавського циклів у підготовці майбутніх учителів музики до музичного 

просвітництва старшокласників засобами інноваційних технологій; наявність 

усвідомленого й відповідального ставлення майбутніх учителів музики до 

стимулювання у старшокласників потреби в музичному просвітництві на засадах 

застосування інноваційних технологій; набуття майбутніми вчителями музики 

досвіду використання інноваційних технологій у музичному просвітництві 

старшокласників у позакласній роботі.  

4.  Розроблено, науково обґрунтовано й експериментально апробовано 

модель підготовки студентів до музичного просвітництва старшокласників, що 

містить мету, наукові підходи, педагогічні умови, методи та етапи формування 

досліджуваного феномену, компонентну структуру і критерії оцінювання рівнів 

підготовленості майбутніх учителів музики до музичного просвітництва 

старшокласників на засадах інноваційних технологій.  

Схарактеризовано поетапну методику підготовки майбутніх учителів музики 

до музичного просвітництва старшокласників на засадах інноваційних технологій, 

представлено зміст роботи кожного етапу. Зазначено, що на першому, 

мотиваційно-настановному етапі застосовано бесіди, переконання, диспути, 

дискусії, «мозковий штурм», аналіз відео-уроків, музичних сайтів і форумів. 

Другий, когнітивно-компетентнісний етап спрямовувався на активізацію музично-

пізнавальної діяльності майбутніх учителів музики засобами цілеспрямованого 

посилення міжпредметних зв’язків, методики «перевернутого заняття», 

постановки проблемних завдань на аналіз та самостійну інтерпретацію творів, 

їхнього включення в самостійний пошук, добір і систематизацію інформації, 

розроблення інформаційних сайтів, методико-педагогічних блогів; засвоєння 

аудіо- та відео-технологій, програм Exel, Power Point, Fotoshop, «Кіностудія», 

необхідних для створення відео-презентацій з музично-просвітницькою 
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спрямованістю. Комунікативно-творчий, третій етап спрямовувався на засвоєння 

студентами способів неформально-педагогічного спілкування та організації 

музично-просвітницьких заходів методами залучення до тренінгів і рольових ігор, 

емоційно-вольову саморегуляцію, активізацію лідерських і творчих здібностей; 

самостійні завдання на розробку презентаційних медіа-проектів, анотацій на 

інтерпретацію творів; участь у методичних блогах, спілкування через 

індивідуальні та групові чати; створення сценаріїв музично-просвітницьких 

заходів та їх апробація в рольових іграх, іграх-змаганнях та  в умовах шкільної 

педагогічної практики.  

Результати прикінцевої діагностики засвідчили перевагу студентів ЕГ за 

кількісними та якісними змінами в рівнях підготовленості до музично-

просвітницької діяльності: за вищим, результативно-творчим рівнем відбулося 

зростання результатів в ЕГ на 10,4%, а в КГ – на 1,9%; за комбінаторно-

самостійним рівнем – у ЕГ на 35,9%, у КГ – на 4,7%. На задовільному, 

стандартно-репродуктивному рівні в ЕГ залишилося на 12,3% студентів менше, у 

той час, як у КГ їхня кількість зменшилася на 1,9%; на незадовільному, 

початково-формальному рівні в ЕГ залишилося студентів на 34,0% менше, а в КГ 

їхня кількість знизилася тільки на 8,5%. Отримані на всіх етапах дослідження дані 

та висновки знайшли підтвердження на засадах виявлення статистичної 

вартісності розбіжностей між показниками в ЕГ та КГ за допомогою 

багатофункційного критерію * Фішера.  

Отже, доведено, що запропонована модель та експериментальна підготовки 

майбутніх учителів музики до музично-просвітницької діяльності зі 

старшокласниками з комплексним упровадженням визначених педагогічних умов 

та застосуванням інноваційних технологій є ефективною.  

Проведене дослідження не вичерпує всіх аспектів вивчення означеної 

проблеми. Подальшого дослідження потребують питання поширення музично-
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просвітницької діяльності на засадах застосування інноваційних технологій на 

різні вікові категорії школярів із залученням засобів масової інформації, 

громадської думки, вдосконалення шкільних і музично-освітніх програм з 

музичного мистецтва.  
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ДОДАТКИ 

 

ДОДАТОК А. 

 

АНКЕТА НА ВИЯВЛЕННЯ СТАВЛЕННЯ СТУДЕНТІВ ДО МУЗИЧНОГО 

ПРОСВІТНИЦТВА СТАРШОКЛАСНИКІВ 

 

 Шановний студенте, визначте, буть ласка, своє ставлення до питань, які 

містяться в анкеті.  

1. Вас цікавлять питання музично-просвітницької роботи із школярами? Так; 

скоріше так, чим ні; скоріше ні, чим так, ні (потрібне підкреслити). 

2. Чи вважаєте Ви реальним налагодження музично-просвітницької роботи із 

старшокласниками? Так; скоріше так, чим ні; скоріше ні, чим так; ні 

(потрібне підкреслити). 

3. Якщо Вам будуть пропонувати організацію музично-просвітницького заходу 

із учнями різних класів, який варіант Ви оберете: молодші класи; підлітковий 

вік; старшокласники; 

4. Відзначте за 5 бальною шкалою, що Вам вдається важливим у музичному 

просвітництві старшокласників: розширення кола художніх уявлень; 

відволікання від негативних форм проводження вільного часу; духовне 

зростання; розширення поля особистісно-комунікативних зв’язків; 

заохочення до використання сучасних ІКТ у позитивно-пізнавальне русло; 

інше ____________________ і т.д. 

5. Корисність залучення старшокласників до сприйняття класичного мистецтва 

пояснюю: перспективністю у вирішенні завдання відволікання учнів від 

негативних захоплень і залежностей; значущістю музичних вражень для 

збагачення емоційної сфери учнів; значущістю музичних вражень для 
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інтелектуального і духовного розвитку учнів; роллю мистецтва у вихованні 

всебічно розвинутої, моральної особистості;  

6. Успішність залучення старшокласників до сприйняття класичного мистецтва 

вважаю: неможливим; у більшості випадків – майже марною тратою часу; 

можливим за умов збігу всіх позитивних обставин; складною, але 

перспективною справою;  

7. Те, що більшість старшокласників захоплена виключно музикою 

розважального характеру, вважаю: природним і нормальним явищем; 

наслідком недостатньої якості викладання музики в школі; наслідком 

негативного впливу реклами й медіа-простору; сполукою причин, пов’язаних 

з панівними тенденціями в культурній політиці сучасного суспільства, із 

соціокультурним оточенням школярів, недоліками у музичних заняттях, 

починаючи від дитячого садку і до шкільної освіти.  

8.  У роботі із старшокласниками їхній музичний смак доцільно формувати: 

а) на прикладах розважального музичного мистецтва; б) на прикладах 

шедеврів класичного музичного мистецтва; в) на прикладах шедеврів різних 

стилів і творчих напрямків. 

9. Я сподіваюсь, що у процесі залучення старшокласників до сприйняття 

художньо цінного музичного мистецтва: а) мені вдасться досягти позитивних 

зрушень у вирішенні цього питання; б) мені вдасться досягти позитивних 

зрушень у вирішенні цього питання; в) я не впевнений, що мені вдасться 

досягти позитивних зрушень у вирішенні цього питання; мало вірогідно, що 

мені вдасться досягти позитивних зрушень у вирішенні цього питання.  

10. Досягнення позитивних результатів у формуванні в старшокласників 

адекватно-ціннісного ставлення до музичного мистецтва сприйняття 

вирішенні цього питання: а) потребує перебудови державної політики в 

організації медіа-простору і шкільної музичної освіти; б) неможливе, бо 
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потребує перебудови культурної політики в масштабах світового 

товариства; в) малоймовірно, бо потребує перебудови культурної політики в 

масштабах світового товариства й держави; можливе за умов докорінної 

перебудови системи шкільної музичної освіти й державної культурної 

політики.  

11. У залученні старшокласників до сприйняття музики різних жанрів і стилів 

використання сучасних гаджетів: а) відволікає від вирішення цього 

завдання; б) збагачує можливості педагогічного впливу на цей процес; в) не 

має відношення до вирішення цього завдання. 

12.  Інтернет як джерело інформації: а) має великі потенції як спосіб залучення 

старшокласників до сприйняття музики різних стилів; б) відволікає учнів від 

сприйняття музики різних стилів; в) не має суттєвого значення для 

залучення старшокласників до сприйняття музики різних стилів.  
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ДОДАТОК Б. 

 

ТЕСТОВІ (АДАПТОВАНІ) ЗАВДАННЯ З ВИЯВЕННЯ ПСИХОЛОГО-

ПЕДАГОГІЧНИХ ЗНАНЬ (ЗА Б. БАРЧІ)  

1. Які існують основні засоби комунікації?  (Відповідь: 4) 
1) масові й індивідуальні; 

2) індивідуальні і фронтальні; 

3) масові і фронтальні; 

4) мовні і немовні. 

2. Які основні властивості сприймання:  (Відповідь: 3) 

1) конвергенція, предметність, послідовність, інтенсивність, спостережливість; 

2) тривалість, мимовільність, структурність, цілісність, об'єктивність; 

3) предметність, цілісність, структурність, константність, осмисленість. 

4) уважність, спостережливість. 

3. Що є природженими передумовами розвитку здібностей?  (Відповідь: 3). 

1) талант; 

2) працьовитість; 

3) задатки; 

4) характер. 

4. Яка індивідуальна особливість мислення виявляється у здатності 

суб’єкта пізнавальної діяльності не потрапляти під вплив чужих думок, 

об’єктивно оцінювати факти? (Відповідь: 3)  

1) індивідуальність; 

2) самостійність; 

3) критичність; 

4) гнучкість. 

5. Як розрізняють сприймання за провідним типом аналізатора? (Відповідь: 3) 

1) інтелектуальне, художнє, емоційне; 

2) сприймання часу, руху; 

3) зорове, слухове, нюхове, смакове, дотикове; 

4) сприймання простору.. 

6. Як називається психічний процес опосередкованого й узагальненого 

відображення людиною предметів і явищ об’єктивної дійсності в їх істотних 

зв’язках і відношеннях?  (Відповідь: 1) 

1) мислення; 

2) сприймання; 

3) відчуття; 

4) уява. 
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7. Яка психологічна характеристика особистості відбиває її порівняно 

тривалі душевні переживання?  (Відповідь: 2) 

1) психічні процеси; 

2) психічні стани; 

3) психічні властивості; 

4) пізнавальні психічні процеси. 

8. Як називається метод, який передбачає створення штучних умов, у яких 

досліджувана якість може бути найкраще оцінена?  (Відповідь: 4) 

1) самоспостереження; 

2) спостереження; 

3) природний експеримент; 

4) лабораторний експеримент. 

9. Що належить до психічних властивостей?  (Відповідь: 2)  

1) характер, спрямованість, бадьорість; 

2) здібності, характер, темперамент; 

3) спрямованість, характер, воля; 

4) спрямованість, темперамент, мислення. 

10. Що таке відчуття?  (Відповідь: 1).  

1) один із пізнавальних психічних процесів; 

2) психологічний стан людини; 

3) один із емоційно-вольових процесів; 

4) психологічна особливість особистості. 

11. З чого починається діяльність пам’яті:  (Відповідь: 2) 

1) впізнавання; 

2) запам’ятовування; 

3) відтворення; 

4) збереження. 

12. Як називаються крайні варіанти норм характеру як результат 

підсилення його окремих рис?  (Відповідь: 2). 

1) самосвідомість; 

2) акцентуація; 

3) статус; 

4) досвід. 

13. Що є важливими умовами адекватного сприймання? (Відповідь: 1). 

1) спостереження і спостережливість; 

2) відображення предметів; 

3) осмисленість; 

4) конвергенція. 

14. Найвищий щабель розвитку здібностей, що виявляються у творчій 

діяльності, результати якої мають історичне значення в житті суспільства, у 

розвитку науки, літератури, мистецтва, називають: (Відповідь: 4).  
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1) талантом; 

2) обдарованістю; 

3) навичками; 

4) геніальністю. 

15. Які потреби займають другий щабель в ієрархії потреб за А.Маслоу? 

(Відповідь: 4) 

1) потреби у повазі; 

2) потреби у безпеці; 

3) потреби у приналежності; 

4) естетичні потреби. 

16. Які основні складові розумових дій? (Відповідь: 2 

1) порівняння, аналіз, синтез, абстрагування, узагальнення, класифікація, 

систематизація; 

2) спостереження, експеримент; 

3) уміння, навички; 

4) типізація. 

17. Який структурний компонент особистості полягає у сукупності 

спонукань до діяльності? (Відповідь: 4). 

1) здібності; 

2) темперамент; 

3) характер; 

4) мотивація. 

18. До чого призводять несприятливі умови діяльності, важкі за змістом і 

спосоом виконання завдання? (Відповідь: 3) 

1) до концентрації уваги; 

2) до стійкості уваги; 

3) до відволікання уваги; 

4) до зосередження уваги. 

19. Як називається стан, який характеризується тимчасовим зниженням 

працездатності під впливом тривалої дії навантаження? (Відповідь: 1) 

1) втома;  

2) стрес; 

3) сон; 

4) оптимальний робочий стан. 

20. До розумової діяльності нас спонукають: (Відповідь: 3) 

1) будь-які ситуації; 

2) екстремальні ситуації; 

3) проблемні ситуації; 

4) всі варіанти відповідей правильні. 
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ДОДАТОК В.  

ТЕСТ НА ВИЯВЛЕННЯ СТУПЕНЯ ОРІЄНТОВАНОСТІ СТУДЕНТІВ У 

ПИТАННЯХ ПСИХОЛОГІЇ РОЗВИТКУ МУЗИЧНОГО СПРИЙНЯТТЯ. 

1). Розвиток музичного сприйняття залежить від: 

а) вроджених музичних задатків особистості; 

б) цілеспрямованого впливу середовища; 

в) впливу середовища та врахування якості індивідуальних музичних задатків 

особистості.  

 

 2). Удосконалення музичного сприйняття забезпечується: 

а) постійним слуханням музики; 

б) завдяки набуттю досвіду аналітичного й осмисленого сприйняття, збагаченого 

знаннями; 

в) постійним аналізом почутої музики. 

 

 3). Постійне слухання творів «важкого року» 

а) приводить до зниження порога сенсорно-слухової чутливості; 

б) розвиває емоції;  

в) об’єднує молодь. 

 

 4). Знання нотної грамоти у розвитку мучного сприйняття  

а) заважає сприйняттю творів музичного мистецтва;  

б) необхідне для повноцінного сприйняття творів музичного мистецтва; 

в) може сприяти більш глибокому осмисленню творів музичного мистецтва як 

допоміжний засіб.  

 

 5). Негативне ставлення до класичної музики значної частки шкільної молоді 

пояснюється:р 

 

а) відсутністю досвіду слухання класичної музики в дитячі роки; 

б) негативним ставленням до класичної музики оточення особистості, починаючи 

з дитячих років; 

в) недоступністю її художньо-образного змісту для більшості школярів і юнацтва. 

 

 6). Найбільш важливими проблемами у розвитку музичного сприйняття школярів 

є:  

а) безконтрольний доступ молоді до музично-інформаційних джерел; 
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б) вплив мас-медіа й моди на музичну свідомість учнів;  

в) популярність у студентському й шкільному середовищі субкультури.  

 7). Ефективним шляхом для формування в старшокласників ціннісного 

ставлення до сприйнятих творів є:  

 

а) навчання їх методам диференційованого аналізу;  

б) розвиток творчих здібностей; 

в) врахування актуальних музичних інтересів старшокласників. 

 

  8). Успішність педагогічних дій з удосконалення музичного сприйняття у 

старшокласників забезпечується: 

  

а) здатністю у діалогічній формі спілкування натхненно й переконливо ділитися 

власними спостереженнями й думками щодо певних музичних явищ.  

б) володінням учителя сучасними технологіями обміну музичною інформацією;  

в) здатністю вчителя яскраво виконувати музичні твори. 

 

9). У основі інтерпретації вокальних творів лежать: 

а) знання щодо історії їх створення; 

б) орієнтація у стильових та формотворчих особливостях твору; 

в) глибоке осмислення єдності поетичного й музично-інтонаційного 

компонентів твору. 

  

 Ключ до тестів  

 

№№ вірна відповідь, 1 бал  

1.  в 

2.  б 

3.  а 

4.  в 

5.  б 

6.  б 

7.  в 

8.  а 

9.  в 
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ДОДАТОК Г. 

ТЕСТИ НА ВИЯВЛЕННЯ РІВНЯ СФОРМОВАНОСТІ  

В СТУДЕНТІВ МУЗИКОЗНАВЧОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ  

1. У вокальній творчості Ренесансу переважають ансамблеві форми 

музикування тому, що:  

а) на світські форми виконавства впливали розвинені традиції літургійного 

багатоголосного співу; 

б) у зазначену епоху головним засобом виразності були гармонічні 

співзвуччя; 

в) діапазон співаків був обмежений однією октавою. 

 2. Оперна реформа Р. Вагнера в історії вокального мистецтва  

а) виникла як результат містичних уявлень композитора ; 

б) потребувала від вокалістів особливої підготовки як співаків і акторів; 

в) завела мистецтво вокального виконавства у кут.  

3. У історії вокального мистецтва значу роль відіграли: 

а) відкриття приватних оперних театрів;  

б) виникнення оперного жанру; 

в) традиції виконавства кастратів. 

4. Метою музикознавчого аналізу твору є:  

а) усвідомлення особливостей його унікальної форми  

б) усвідомлення особливостей його художньо-образного змісту  

в) усвідомлення причинно-наслідувальних зв’язків між структурою твору та 

особливостями його художньої ідеї. 

5. На розробку теорії вокально-художнього інтонування вплинули ідеї: 

а) К. Дебюссі; б) Б. Асафьєва; в) М. Леонтовича  

6. Жанр опери – буффа виник під впливом: 

а) байок Ла Фонтена; б) опер на жартівливу тематику; в) традицій народного 

комедійного театру. 

7. Епоха романтизму привнесла у вокальне мистецтво:  

а) створення масштабних оперних шедеврів;  

б) популярність камерної вокальної творчості; 

в) зневагу до сольного співу. 

8. Експресіонізм як мистецький напрям привніс: 

а) послаблення виразності у виконавстві; 

б) посилення уваги до вокальних ансамблів;  

в) посилення емоційності й виразності у виконавстві. 

9. Вокальні твори, написані у додекафоній системі, для виконання складні в 

силу  

а) полісемантичності; 

б) відсутності опори на ладове чуття; 

в) значній кількості пауз в мелодії  
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 10. У вокальній творчості Л. в. Бетховена проявились риси: 

а) романтизму;  

б) імпресіонізму;  

в) експресіонізму.  

11. На становлення системи К. Станіславського значний вплив здійснила 

творчість:  

а) С. Гулака-Артемовського;  

б) С. Рахманінова;  

в) Ф. Шаляпіна  

12. Композитором-казкарем називали: 

а) П. Чайковського;  

б) М. Римського-Корсакова;  

в) М. Леонтовича  

13. Засновником української національної дитячої опери вважають:  

а) М. Лисенка;  

б) К. Стеценка;  

в) А. Кос-Анатольского  

14. Епоха модальної гармонії передувала виникненню: 

а) імпресіонізму;  

б)12-тонової хроматичної системи;  

в) класичної гармонії.  

Ключі до тестів  

№№ ключ 

10.  а 

11.  б 

12.  б 

13.  в 

14.  б 

15.  в 

16.  б 

17.  в 

18.  б 

19.  а 

20.  в 

21.  в 

22.  а 

23.  в 
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ДОДАТОК Д  

МУЗИЧІ ПРИКЛПДИ  

 

1. «Політ джмеля» з опери М. Римського-Корсакова «Казка про царя Салтана»: 

1.1 . у звичайному оркестровому варіанті;  

1.2 . у джазовому варіанті − у виконанні В. Эйленкриг (саксофон) та групи 

«All Stars Band» під назвою «Flight of the Bumble-Bee» 

[https://www.youtube.com/watch?v=ZFa9q2gNh0g]. 

 

2. «Щедрик». Аранжувальники і виконавці:  

2.1. Техаський квінтет «Pentatonix» 

[https://www.youtube.com/watch?v=5NXT1zQjr2s].  

2.2. Вокальний ансамбль «Liberty» Рівненського державного гуманітарного 

університету [https://www.youtube.com/watch?v=k2HUqgOOYH0].  

 

3.  Симфонічна версія в стилі хеві-метал, група «Orion's Reign» під назвою 

«Carol of the Bells»  

[https://www.youtube.com/watch?v=-4eJs8Jjv9o]  

2.4. Низка різних варіантів виконання твору українськими та зарубіжними 

солістами й ансамблями [https://www.youtube.com/watch?v=MFcMatFa4R8]. 

 

4. Естрадні обробки народних пісень у ансамблевому виконанні  

4.1. «Мзіурі» 

4.2. «Зозуленька» 

4.3. «Камерата» 

4.4.  «Пікардійська терція»  

4.5. «Дюк Тайм»  

4.6. «Пісняри»  

4.7. «Аріель»  

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=ZFa9q2gNh0g
https://www.youtube.com/watch?v=5NXT1zQjr2s
https://www.youtube.com/watch?v=k2HUqgOOYH0
https://www.youtube.com/watch?v=-4eJs8Jjv9o
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ДОДАТОК Е 

ПРОГРАМА ЕЛЕКТИВНОГО СПЕЦКУРСУ  

«МЕТОДИКА МУЗИЧНОГО ПРОСВІТНИЦТВА СТАРШОКЛАСНИКІВ» 

СТРУКТУРА СПЕЦКУРСУ 

 

Лекції – 10 годин  

Практичні заняття – 12 годин  

Тематика лекцій. 

 

ЛЕКЦІЯ 1. ТЕМА: Музичне просвітництво у світовій культурі. 2 год.  

Історичний екскурс: Становлення просвітництва в європейській та світовій 

культурі.  

Поняття музичного просвітництва. Становлення системи музичної просвіти 

в українській загальноосвітній системі.  

Мета, завдання і специфіка музичного просвітництва старшокласників на 

сучасному етапі. Характеристика соціокультурного середовища та його роль у 

становленні музичних інтересів школярів.  

 

ЛЕКЦІЯ 2. ТЕМА: Музичне пізнання як вид художньої діяльності. 2 год.  

Психологічні засади сприймання і сприйняття музичного твору як видів 

діяльності. Художній образ та особливості його втілення в музичному мистецтві. 

Поняття художньої емоції та специфіка її втілення у музичному мистецтві. 

Музична мова і засоби музичної виразності. 

Критерії оцінки художньої якості музичних творів класичного, народного, 

розважального різновидів музичного мистецтва.  

Інтерпретація виконавська та вербально-герменевтична. Специфіка 

педагогічної інтерпретації.  
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ЛЕКЦІЯ 3. Музичне мистецтво у життєдіяльності сучасних 

старшокласників. 2 год.  

Індивідуально-психологічні особливості музичного сприйняття сучасних 

старшокласників.  

Характеристика музичних інтересів та типові види музично-пізнавальної 

діяльності учнів старшого шкільного віку.  

Різновиди сучасних молодіжних музичних субкультур. Активні і пасивні 

види музично-пізнавальної діяльності.  

 

ЛЕКЦІЯ 4. Інноваційні технології в музичному просвітництві. 2 год.  

Інноваційні наукові підходи і концепції у сучасній музичній педагогіці.  

Поняття «інноваційні технології» та їх різновиди.  

Сучасні інформаційно-комунікативні технології та їх місце в 

життєдіяльності шкільної молоді. Інноваційні технології у формуванні мотивації 

школярів до музичного пізнання. Інноваційні форми організації позакласної 

музично-просвітницької роботи зі старшокласниками в сучасній школі.  

 

ЛЕКЦІЯ 5. Стиль педагогічного спілкування у позакласних формах 

музичного просвітництва. 2 год.  

Стиль спілкування як засіб переконання у диспутах і дискусіях.  

Специфіка позакласної роботи вчителя музичного мистецтва. 

Неформальний стиль педагогічного спілкування в умовах музично-

просвітницької позакласної роботи.  

Проблеми володіння культурою педагогічної мови, мовленнєвими 

ресурсами і вміннями. Формування мовної компетентності майбутнього вчителя 

музики у вербальній інтерпретації музичних творів.  



 

 

 

223 

Співробітництво як засіб активізації самостійності і критичності мислення 

старшокласників. 

  

ТЕМИ ПРАКТИЧНИХ ЗАНЯТЬ 

1. Практикум з аналізу музичних творів (4 год.).  

Методи: самостійна робота з цілісного аналізу та вербальної інтерпретації 

музичних творів різного стилю; диспут; колективні та індивідуальні творчі 

проекти; відео-презентація; обговорення та порівняльний аналіз творчої 

продукції.  

2. Практикум із застосування сучасних інформаційно-комунікативних 

технологій у музично-пізнавальній діяльності (4 год.). 

Методи: розробка музично-інформаційного та педагогічного блогів; 

колективне створення бази даних; застосування комп’ютерних нотно-графічних та 

аудіо-цифрових програм, хмарних технологій.  

3. Практикум з педагогічного спілкування. (4 год.). 

Методи: Тренінги із спілкування, рольові ігри, побудовані на засадах 

театралізовано-імпровізаційних технологій. 

 Самостійна робота з ознайомлення й аналізу занять з музичного 

просвітництва, методичних рекомендацій та тренінгів, поданих у соціальних 

мережах та в програмі «YouTube». 
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ДОДАТОК Ж. ПОРІВНЯННЯ ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНОЇ ТА 

КОНТРОЛЬНОЇ ГРУПИ НА РІЗНИХ ЕТАПАХ ЕКСПЕРИМЕНТУ 

Пояснення  до  Таблиці 3.1. 2

фемп 100 ∙ 100 ∙ 0,0000613 = 0, 61, отже 
2

фемп
 
= 0,61 

менше, ніж 2

05,0  = 7,82, що свідчить про збіг характеристик двох груп із рівнем 

значущості 0,05. 

Пояснення  до  Таблиці 3.2. 2

фемп 100 ∙ 100 ∙ 0,0033184 = 33, 18, отже 
2

фемп
 
= 

33,18 > 
2

05,0  = 7,82, що свідчить про розбіжність характеристик контрольної та 

експериментальної групи після формувального експерименту з ймовірністю 95%. 

Таблиця З.1 

Розрахунок критерію 
2

 
на констатувальному етапі експерименту 
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4,7 5,7 0,047 0,057 -0,01 0,0001 10,4 0,0000096 

К
о

м
б
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о
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13,2 14,3 0,132 0,143 -0,011 0,000121 27,5 0,0000044 

С
та

н
 

д
ар

тн
о

-

р
еп

р
о

д

у
к
ти
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н
и

й
 

40,6 40,0 0,406 0,4 0,006 0,0036 80,6 0,0000446 

П
о

ч
ат

 

к
о

в
о

-

ф
о

р
м

а 

л
ь
н

и
й

 

41,5 40,0 0,415 0,4 0,015 0,000225 81,5 0,0000027 

Σ 100 100      0,0000613 
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Таблиця З.2 

Розрахунок критерію 
2 для ЕГ та КГ  

на прикінцевому етапі експерименту 
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15,1 7,6 0,151 0,076 0,075 0,005625 22,7 0,0002477 

К
о
м

б
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р

н
о
-

са
м

о
ст

і

й
н

и
й

 

49,1 19,0 0,491 0,19 0,301 0,090601 68,1 0,0013304 

С
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н
 

д
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тн
о

-

р
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р
о
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у
к
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й
 

28,3 41,9 0,283 0,419 - 0,136 0,018496 70,2 0,0002634 

П
о
ч
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к
о
в
о

-

ф
о
р
м
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л
ь
н

и
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7,5 31,5 0,075 0,315 -0,24 0,0576 39,0 0,0014769 

Σ
 

100 100      0,0033184 

 

Пояснення  до  Таблиці 3.3. 
2 = 100 х 100 х 0,0051935 =51,94 є більше за 

критичне значення 
2

05,0  = 7,82, а тому можемо стверджувати, що у процесі 

формувального експерименту рівень підготовленості майбутніх учителів музики 

до музичного просвітництва старшокласників на засадах застосування 

інноваційних технологій в експериментальній групі студентів значно підвищився. 

Пояснення  до  Таблиці 3.4. 
2 =100 х 100 х 0,000288 =2,88, що є менше ніж 

критичне значення цього показника
2

05,0  = 7,82, що в свою чергу свідчить про те, 

що у контрольній групі не виникло значних змін в рівні підготовленості 

майбутніх учителів музики до музичного просвітництва старшокласників на 

засадах інноваційних технологій за період експерименту. 
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Таблиця З.3
 

Розрахунок критерію 
2 для ЕГ  на констатувальному та прикінцевому 

етапах експерименту 

 Р
ів

ен
ь 

п
ід

го
то

в
л
ен

о
 

ст
і 

ЕГ - 

початок 

експери- 

менту 

(%) 

ЕГ - 

кінець 

експери- 

менту 

(%) N

n i
 

M

mi  M

m

N

n ii 

 

2











M

m

N

n ii

 

ii mn   

ii

ii

mn

M

m

N

n













2

 

ni mi
 

Т
в
о

р

ч
о

-

р
ез

у
 

л
ь
та

 

ти
в
н

и

й
 

4,7 15,1 0,047 0,151 - 0,104 0,010816 19,8 0,0005462 

К
о

м
б

ін
ат

о

р
н

о
-

са
м

о

ст
ій

н

и
й

 

13,2 49,1 0,132 0,491 - 0,359 0,128881 62,3 0,0020687 

С
та

н
 

д
ар

т

н
о

 

р
еп

р

о
д

у
к

ти
в
 

н
и

й
 

40,6 28,3 0,406 0,283 0,123 0,015129 68,9 0,0002195 

П
о

ч
а

т 

к
о

в
о

-

ф
о

р
м

а 

л
ь
н

и

й
 

41,5 7,5 0,415 0,075 0,34 0,1156 49,0 0,0023591 

Σ 100 100      0,0051935 

 

Таблиця З.4 

Розрахунок критерію 
2 для КГ на констатувальному та прикінцевому 

етапах експерименту  

 Р
ів

ен
ь 

п
ід

го
то

в
л
е

н
о
 

ст
і 

КГ - 

початок 

експери- 

менту 

(%) 

КГ - 

кінець 

експери- 

менту 

(%) 
N

n i
 

M

mi  
M

m

N

n ii   

2











M

m

N

n ii

 

ii mn 

 
ii

ii

mn

M

m

N

n













2

 

ni mi
 

Т
в
о

р

ч
о
-

р
ез

у
 

л
ь
та

 

ти
в
н

и
й

 

5,7 7,6 0,057 0,076 - 0,019 0,000361 13,3 0,0000271 

К
о

м

б
ін

а

то
р

н

о
-

са
м

о

ст
ій

н
и

й
 

14,3 19,0 0,143 0,19 - 0,047 0,002209 33,3 0,0000663 

С
та

н
 

д
ар

т

н
о
-

р
еп

р

о
д

у
к

ти
в
 

н
и

й
 

40,0 41,9 0,4 0,419 -0,019 0,000361 
81,9 

 
0, 0000044 

П
о
ч
ат

 

к
о
в
о

-

ф
о
р

м
а 

л
ь
н

и
й

 

40,0 31,5 0,4 0,315 0,085 0,007225 71,5 0,000101 

 


